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CBC Radio Two 
and 
The Faculty of Music of McGill University 
present 


A Tribute to Richard Strauss 


Paul Stewart, piano 
Donna Brown, soprano — Antonio Lysy, cello 
Martin Hackleman, horn — Richard Roberts, piano 
Joseph Orlowski, clarinet — Stéphane Lévesque, bassoon — Michael Leiter, double bass 


Wednesday, September 15, 1999 — 7:30 p.m. 
Pollack Concert Hall 


Paul Stewart came to Montreal from Nova Scotia to study piano at McGill University. His active 

performing career has included appearances with the Toronto, Winnipeg and Montreal Symphony } 
Orchestras, and the Moscow State Radio Orchestra. An accomplished chamber musician, he has recorded 
a collection of Schubert songs and their transcriptions with baritone Kevin McMillan on the CBC Records 
label. Paul Stewart’s performances have been broadcast on both the English and French networks of CBC 
Radio. In the opening concert of the 1998-99 CBC/McGill Concert Series, he performed music by George 


Gershwin with “intelligence, affection and striking clarity.” His recent disc of works by Rachmaninoy and 
Meditner on the Palexa label was enthusiastically received. 


Originaire d'Ottawa, la soprano Donna Brown a étudié le piano, le chant et la composition avant de 
sinstaller en France. Elle habite maintenant sa ville natale, Artiste de concert remarquable, Donna Brown 
s'est produite en compagnie de quelques-uns des grands chefs d'orchestre du monde, dont Wolfgang 
Sawallisch, Carlo Maria Giulini et Daniel Barenboim. Au nombre des enregistrements primés auxquels 


elle a participé, mentionnons Ein deutsches Requiem de Brahms, sous la direction de Helmuth Rilling, et 
la Messe Solennelle de Berlioz, dirigée par John Eliot Gardiner. 


Antonio Lysy is professor of cello at McGill University, and is also founder and artistic ic of 
( ‘ d annually in Tuscany, Italy. He has performed as soloist 
with the Zurich Tonhalle, the Royal Philharmonic Orchestra, and in Canad with the Windsor Quebec 


: isa faa : ber musician, Antonio Lysy has performed 
alongside such distinguished artists as Edith Fischer, Gidon Kramer and Sir Yehudi Peeichine 


Martin Hackleman a été cor solo de la Calgary Philharmonic et de la Vancouver Symphony Orchestra 
On peut I'entendre, en compagnie de l'orchestre de Radio-Canada a Vancouver, sur le disque Romanza 
paru récemment sous étiquette CBC Records. Pour la saison 1999-2000, M. Hackleman occupe, de fagon 
intérimaire, le poste de cor solo de I'Orchestre symphonique de Montréal. 


Richard Roberts is concertmaster of the Montreal Symphon i 

ard ast 'y Orchestra. He has appeared worldwide as 
a recitalist and chamber musician, and has performed as a soloist with the aehene orchestras of 
Minnesota, Detroit and Toronto. Richard Roberts teaches violin at McGill University. 


Le Montréalais Joseph Orlowski est clarinette solo associé de l'Orchestre symphonique de Montréal. 
Stéphane Lévesque is principal bassoon of the Montreal estra y n 
at the Faculty of Music of McGill University. salto Stan He also tea 


Michael Leiter est contrebasse solo de l'Orchestre i i i 
contrebasse a la faculté de musique de l'Université Mca tte + Monel 1a : 


* eR HH 


.__,,,,Prochain Concert CBC / McGill 
Le jeudi 7 octobre 1999 - 19 h 30 a Ia Salle Redpath 


Kenneth Gilbert, clavecin 
Froberger, d’Anglebert et J, S. Bach 


Please de-activate all cellular phones, beepers and wat j 
: : ch alarms. Wet n 
prevent unnecessary noise during the recording of this ek palais 
Veuillez désactiver vos téléphones cellulaires, vos téléavertj é ‘ 
eooe dae ’ Isseurs et y -rével 
d éviter tout bruit importun pendant l'enregistrement dione si pois 
Nous vous remercions de votre collaboration on 


McTavish Y 
i R AE (Métro Peel) 
Les joyeuses équipées de Richard l’Espiégle : le jeune Richard Strauss 
McGill Main Campus 
Le concert de ce soir marque, a quelques jours prés, le cinquanti¢me anniversaire de la Access via McTavish 
_mort de Richard Strauss. Comme dans la plupart de ces événements, il s’agit plus d’un Gate 
_ hommage a sa vie, et particuliérement a sa jeunesse, qu’a sa mort. Le concert englobe des (Peel Metro) 
oeuvres du tout début de sa carriére de compositeur, jusqu’a la fin du 19° siécle, période ss-Neill 
oli tous ses poémes symphoniques étaient déja écrits, laissant place a ses nombreux succés 
4 lopéra. 


» Lorsque I’on pense a la musique de Richard Strauss (que ce soit les oeuvres de jeunesse 
_ ou tardives), les oeuvres pour piano seul ne sont probablement les compositions qui 
_ viennent d’emblée a l’esprit. Sa Schneiderpolka (« polka du tailleur »), qu’ il a écrite dés 
‘ Page de six ans, compte parmi ses premiéres oeuvres. Les cing piéces pour piano de 

Popus 3 sont, par les harmonies conventionnelles, la simplicité formelle et le phrasé 
' pratiquement classique, des exemples du style de jeunesse de Strauss, en grande partie une 
# émulation de la génération de compositeurs précédente. L’ Allegro vivace scherzando est 


trés évocateur de Schumann, alors que |’ Allegro molto rappelle beaucoup Mendelssohn IOVEN 
, Par son caractére. Les titres plus descriptifs des morceaux de Stimmungsbilder 1827) 
= (« Ambiances et Fantaisies ») de l’opus 9, comme An einsamer Quelle (« Au bord du 
: Tuisseau ») et Trdiumerei (« Réverie ») sont révélateurs d’un changement d’ attitude face 
, 4 la composition. Par l’emphase que Strauss accorde a l’ambiance plutét qu’ la forme, VERDI 
s ils annoncent ~ 4 une échelle beaucoup plus réduite - les futurs poémes symphoniques. 1901) 


Ce sont également les derniéres piéces qu’ il a écrites pour piano seul. 


L’historique des lieder de Strauss se situe complétement a I’ opposé. Strauss a commencé 
a en composer trés jeune et n’a simplement jamais arrété. Son Weihnachtslied, écrit en 
‘ 1870, avec ses quatorze mesures, se termine avant méme d’avoir commencé. De forme 
strophique, Einkehr, datant de l’année suivante, partage également des harmonies si 
simples qu’elles sont considérées presque archaiques par les contemporains de Strauss. Sa 
| mise en musique de Der Fisher de Goethe se montre un peu plus ambitieuse, la section 
: centrale de cette forme en trois parties annoncant des textures et des harmonies que 
' Strauss exploitera dans des oeuvres ultérieures. Zueignung marque le premier opus de DELA 
' lieder publié et constitue une de ses premiéres oeuvres a acquérir une popularité durable. 1978) 
_ Le texte est tiré de Letzte Bldtter d’ Hermann von Gilm, mais c’est Strauss lui-méme qui 
a intitulé le lied. L’opus entier était dédié au ténor Heinrich Vogl qui était considéré 
comme |’« interpréte » de Tristan de Wagner a cette époque. Les quatre chants de 
_ opus 27 mettent en musique des poémes de |’auteur d’origine écossaise, élevé en 
Allemagne, John Henry Mackay, et comptent parmi les oeuvres les plus connues et 
appréciées de Strauss. Strauss les a offerts en cadeau a sa femme, le soprano Pauline de 


_Ahna, le jour de leur mariage. II avait terminé le flambloyant Cacilie seulement une ‘WITH 
journée avant la célébration. Trois de ces lieder, de méme que Zueignung, ont été 1927) 
orchestrés plus tard pour elle. 


La Sonate pour violoncelle et piano est issue d’une période d’ activités intense. Parmi les 
_ Oeuvres composées a cette époque, on trouve un quatuor a cordes, deux symphonies, le 
_ premier concerto pour cor et la suite pour treize instruments a vent. Cette oeuvre vient 
encore une fois confirmer la confiance de Strauss comme compositeur. Il a fiérement 
_annoncé 4 ses parents que le violoniste Joseph Joachim (pour qui Brahms avait écrit son 
concerto pour violon) avait apprécié le début de l’oeuvre. Cette remarque a da réjouir 
Strauss d’autant plus que Joachim avait tendance 4 ne formuler aucun commentaire, a nic 
moins d’étre vraiment impressionné. En plus de Schumann et de Mendelssohn, on peut 
_ €galement percevoir I’influence de Brahms, particuliérement dans I’ Allegro con brio du 


ee) 


premier mouvement, avec ses denses progressions d’accords et ses mélodies en palies, 
Le deuxiéme mouvement, avec sa section centrale fortement inspirée de Schumann, aural 
pu facilement €tre intitulé « Mélodie sans parole » ou « Intermezzo ». Dans les motif 
rythmiques et l’esprit exubérant de I’ Allegro vivo final, on percoit enfin le Richard Straus 
qui composera Till Eulenspiegel, une dizaine d’années plus tard. 


ee 


Si Strauss a choisi d’écrire l’Andante pour cor et piano (1888) dénué de la fougue de 
Don Juan, composé la méme année, ou de la virtuosité des concertos pour cor, ce fut tout 
a fait délibéré. Cette oeuvre mélodieuse et sereine était dédiée a ses parents, Josephine 
Franz (dont la renommée de corniste n’était égalée que par sa haine de Wagner), i 
l’occasion de leur 25° anniversaire de mariage. 


Le « theme d’amour » du poéme symphonique Ein Heldenleben (« Une vie de héros ») 
est un portrait musical intriguant de la femme de Strauss, Pauline. Elle était, selon les mots 
du compositeur, « trés complexe et féminine, un peu tétue et coquette, toujours 
changeante, toujours différente du moment précédent ». Bien que plusieurs de ses invités 
Paient jugée un peu difficile - elle ne les laissait pas entrer a moins qu’ ils n’enlévent leurs 
souliers ~ Strauss a pour sa part connu un mariage heureux jusqu’a sa mort. 


Stdndchen est un autre des lieder bien connus de Strauss. Pourvu d’une ligne vocale 
lyrique dont la nuance dépasse rarement le pianissimo et d’un accompagnement rapide et 
léger, il a acquis une « popularité sans borne ». Compte tenu de sa réputation enviable 
auprés des auditoires, et du défi pianistique que représente le soutien et la projection de 
la mélodie, tout en maintenant les motifs de l’accompagnement, il n’est pas surprenant que 
Walter Gieseking ait désiré en faire une transcription. 


Till Eulenspiegels lustige Streiche (Les joyeuses équipées de Till l’Espiégle) est un poéme 
symphonique inspiré des aventures tapageuses du personnage légendaire du folklore 
germanique médiéval. Le vrai Till est né au début du 14° siécle et les récits de ses 
aventures ont tot fait de constituer un vaste recueil fondé sur ses espiégleries. Strauss 
s’identifiait beaucoup a ce coquin personnage, au point qu’ il avait un jour signé une lettre 
Richard Eulenspiegel. Cette piéce est une de ses plus courtes oeuvres orchestrales et fait 
¢tat, en plus d’un esprit musical vif, d’une maitrise absolue du grand orchestre. Le Till 
Eulenspiegel einmal anders! (« Till Espiégle encore une fois, mais différemment! ») de 
Franz Hasendhrl est essentiellement une distillation du Til] de Strauss; mais si la réduction 


—_— 
——— eae 
de 


, conclut parfaitement un 
avait dit 4 propos de son 


oeuvre : « Je désirais si i 
s simplement que, pour une fois, les gens dans la salle s’amusent ». 


Notes de programme préparées par Michael Free 
Traduction : André Roy 
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The fisherman 


The water roared, the water swelled; 
A fisherman sat beside, 

Gazing calmly at his fishing line, 
Cool to his very heart. 

And as he sat there and as he listened, 
The waves split 

And from the turbulent water 

A watery woman burst up. 


She sang to him, and spoke to him: 

"Why do you lure my children 

With your human wit and cunning, 

Up here to this deadly glow? 

Ah, if you only knew how pleasant the 
tiny fish 

Find it below the surface, 

You would come down, just as you are, 
And you would be well for the first time. 


Does not the dear sun refresh itself 

And the moon as well, in the sea? 

Do they not turn their faces, breathing the 
waves 

And thus becoming doubly fair? 


Aren't you tempted by the deep sky, 


The moist and transfiguring blue? 
Aren't you tempted by your own face 


a ee 
——— Ss a> 22 souee. ——————— 


Der Fischer 
Wolfgang von Goethe (1749-1832) 


Das Wasser rauscht', das Wasser schwoll, 
Ein Fischer saB daran, 

Sah nach dem Angel ruhevoll, 

Kiihl bis ans Herz hinan. 

Und wie er sitzt und wie er lauscht, 

Teilt sich die Flut empor: 

Aus dem bewegten Wasser rauscht 

Ein feuchtes Weib hervor. 


Sie sang zu ihm, sie sprach zu ihm: 
"Was lockst du meine Brut 

Mit Menschenwitz und Menschenlist 
Hinauf in Todesglut? 

Ach wiiBtest du, wie's Fischlein ist 
So wohlig auf dem Grund, 

Du stiegst herunter, wie du bist, 

Und wiirdest erst gesund. 


Labt sich die liebe Sonne nicht, 
Der Mond sich nicht im Meer? 
Kehrt wellenatmend ihr Gesicht 
Nicht doppelt schéner her? 

Lockt dich der tiefe Himmel nicht, 


Das feuchtverklarte Blau? 


Lockt dich dein eigen Angesicht 
Nicht her in ew'gen Tau?" 


Le pécheur 


Un pécheur apercoit une femme 
Qui sort des eaux tumultueuses. 


« Pourquoi captures-tu mes enfants ? 
Si tu savais comme on est bien sous 
l’eau... », dit la femme. 


Attiré par les ondes profondes, 
Le pécheur sombre et disparait a tout 


jamais. 
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Secret invitation 


Up, raise the sparkling cup to your lips, 
And drink your heart's fill at the 
joyous feast. 

And when you raise it, so wink secretly 


at me, 
Then I'll smile and drink quietly, as you... 


And quietly as I, look around at the crowd 
Of drunken revelers — don't think too ill 

of them. 

No, lift the twinkling cup, filled with wine, 
And let them be happy at the noisy meal. 


But when you've savored the meal, your 
thirst quenched, 

Then quit the loud gathering's joyful fest, 
And wander out into the garden, to the 


rosebush, 
There shall I await you, as often of old. 


And ere you know it shall I sink upen your 


= rie 


Heimliche Aufforderung 
John Henry Mackay (1864-1933) 


Auf, hebe die funkelnde Schale empor zum 


Mund, 
Und trinke beim Freudenmahle dein Herz 


gesund. 
Und wenn du sie hebst, so winke mir 


heimlich zu, 
Dann lachle ich und dann trinke ich stil] 


wie du... 


Und still gleich mir betrachte um uns das Heer 
Der trunknen Schwitzer -- verachte sie nicht 


zu sehr. 
Nein, hebe die blinkende Schale, gefiillt mit 


Wein, 
Und la8 beim larmenden Mahle sie gliicklich 


sein. 


Doch hast du das Mahl genossen, den Durst 
gestillt, 
Dann verlasse der lauten Genossen 


festfreudiges Bild, 
Und wandle hinaus in den Garten zum 


Rosenstrauch, 
Dort will ich dich dann erwarten nach altem 


Brauch, 


Un 


Invitation secréte 


Porte a tes lévres la coupe étincelante 
Et, en buvant, guéris ton cceur dans ce 


joyeux festin! 


Et quand tu |’ éléveras, fais-moi un signe A la 
dérobée. 

Alors je sourirai et boirai en Silence, 

comme toi . 


Et, en silence comme moi, contemple alors 
autour de nous 

La légion de ceux que I’ivresse rend bavards — 
mais ne les méprise pas trop! 

Non, éléve la coupe scintillante, remplie de vin, 
Et qu’ils soient heureux au milieu des clameurs 


des agapes. 


Mais lorsque tu auras joui du festin, étanché ta 
soif, 
Quitte donc la joyeuse société des bruyants 


compagnons 
Et glisse-toi au dehors, viens dans le jardin, 


derriére le rosier, 
Je t’y attendrai selon notre vieille coutume, 


McTavish 


(Métro Peel) 


Access via McTavish 


McGill Main Campus 
Gate 


(Peel Metro) 
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you would incline your heart [to me}! 


If you only knew 

what it's like to feel dread on lonely nights, 
surrounded by a raging storm, while no 
one comforts 

with a mild voice your struggle-weary 
soul — 

if you only knew, 

you would come to me. 


If you only knew 

what it's like to live, surrounded by God's 
world-creating breath, 

to float up, carried by the light, 

to blessed heights - 

if you only knew, 

then you would live with me! 


du neigtest dein Herz! 


Wenn du es wiiBtest, 

was bangen heift in einsamen Nachten, 
Umschauert vom Sturm, da niemand 
trostet 

Milden Mundes die kampfmiide Seele, 
wenn du es wiiBtest, 

du kaémest zu mir. 


Wenn du es wiiBtest, 

was leben heiSt, umhaucht von der Gottheit 
weltschaffendem Atem, 

zu schweben empor, lichtgetragen, 

zu seligen Hohn, 

wenn du es wiiBtest, 

du lebtest mit mir! 


pPouscIsrou™ 


Si tu savais, 

Ce que signifie languir dans les nuits 
solitaires 

Dans I'effroi de la tempéte, quand nul ne 
console, 

D'une bouche tendre, l'ame lasse de lutter, 
Si tu savais, 

Tu viendrai vers moi. 


Si tu savais, 

Ce que signifie vivre, entouré des souffles 
Créateurs de monde de la Déité, 

Planer dans I'air, porté par la lumiére, 
Vers les hauteurs bienheureuses 

Si tu le savais 

Tu vivrais avec moi! 
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And singing their best songs. 


I found a bed for sweet rest 
On soft green mats, 
With the Innkeeper himself 


Covering me in his cool shade. 


Und sangen auf das Beste. 


Ich fand ein Bett zu siisser Ruh, 
Auf weichen, griinen Matten, 

Der Wirt, er deckte selbst mich zu 
Mit seinem kiihlen Schatten. 


Veuillez tournex les pages silencieusement. 
Please turn pages silently. 


es Via Porte 
McTavish 
(Métro Peel) 
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,, Richard Eulenspiegel’s lustige Streiche: The Young Richard Strauss RAE 


This evening's concert marks, almost to the day, the 50th anniversary of the death of 

Richard Strauss. As with most such events, it is more a celebration of his life than of his 

passing; in particular his young life. It spans from the very beginnings of his 

compositional career to the end of the 19th century; the point at which his tone poems had N ill 
' all been written and his operatic successes lay ahead. ISS-INe 


McGill Main Campus 
Access via McTavish 
Gate 

(Peel Metro) 


| When one thinks of Strauss’ music (early or late), the works for solo piano are not, in all 

; probability, the compositions that leap to mind. His Schneiderpolka (‘“‘tailor's polka”) is 

: one of his earliest efforts at composition, conceived at the tender age of six. The five 
piano pieces of Opus 3, with their conservative harmonies, formal simplicity, and nearly 
classical phrasing, are clear examples of Strauss’ early compositional style, which is 
largely an emulation of the previous generation of composers. The Allegro vivace 
scherzando is quite evocative of Schumann, while the Allegro molto is very 
Mendelssohnian in character. The more descriptive titles of the pieces in Strauss’ 
Stimmungsbilder (“Moods and Fancies”) Opus 9, such as An einsamer Quelle (“Beside HOVEN 
_ the Spring”) and Trdumerei (“Dreaming”), are indicative of a changing attitude towards \-1827) 
; composition. Through the emphasis Strauss places on mood rather than form, they 
; anticipate -- albeit on a much smaller scale -- the tone poems that were yet to come; they 
; are also the last pieces he wrote for solo piano. VERDI 


-1901) 


— ere TU 


', The case with Strauss’ lieder is quite the opposite. He began composing in the genre very 
early -- and simply never stopped. His Weihnachtslied of 1870 is, at a mere 14 measures, 
over before it is hardly begun. The strophic Einkehr of the following year shares with it 
'; harmonies so simple as to be considered almost archaic by his contemporaries. His setting 
| of Goethe's Der Fischer is somewhat more ambitious, with the central section of its three- 
part form looking forward to textures and harmonies that Strauss would exploit in later 
works, With Zueignung we reach Strauss’ first published opus of /ieder, and one of his 
' first works to achieve lasting popularity. The text is taken from Hermann von Gilm’s 


Letzte Blatter, although it was Strauss himself who gave Zueignung its title. The entire > DELA 
Opus was dedicated to the tenor Heinrich Vogl, who was considered the interpreter of F 
Wagner’s Tristan at the time. The four songs of Opus 27 are settings of poems by the '-1978) 


Scottish-born, German-educated John Henry Mackay, and are among Strauss’ most well 
known and well-loved works. They were given as a present to Strauss’ wife, the soprano 
Pauline de Ahna on the day of their wedding. He had completed the impassioned Cdcilie 
only the day before. Three of them, as well as Zueignung, were later orchestrated for her. 


The Sonata for Cello and Piano comes from a period of intense activity. Among the pieces KWITH 
Strauss composed around this time were a string quartet, two symphonies, the first horn 27 

concerto, and the suite for 13 wind instruments. It is also another indication of his . 1927) 
growing confidence as a composer. Strauss proudly reported to his parents that the 
Violinist Joseph Joachim (for whom Brahms wrote his violin concerto) had expressed his 
pleasure with the opening of the piece. This must have pleased Strauss greatly since 
Joachim’s tendency was to say nothing unless truly impressed. Along with Schumann and 
Mendelssohn, one can now also perceive the influence of Brahms. This is particularly 
evident in the Allegro con brio of the first movement, with its thick chordal progressions 
and stepwise melodies. The second movement, with its Schumannesque middle section, 
could just have easily been given the title "Song without words" or "Intermezzo." In the 
thythmic patterns and exuberant spirit of the final Allegro vivo we finally catch a glimpse 
of the Strauss who would compose Till Eulenspiegel just over a decade later. 


nents 


If Strauss chose with his Andante for Horn and Piano (1888) to write a piece that lack 
the spunk of Don Juan of that same year, or the virtuosity of the horn concerti, he dit 
not do so without reason. The melodious, tranquil piece was a present for his parents, 
Josephine and Franz (whose renown as a horn player was equaled only by his hatred of 
Wagner), on the occasion of their 25th wedding anniversary. 


The "Love theme" from Strauss’ Opus 40 tone poem Ein Heldenlenben ("A Hero'slife") 
is an intriguing musical portrait of his wife, Pauline. She was, in his own words, "ve 
complex, very feminine, a little perverse, a little coquettish, never like herself, at every 
minute different from how she had been the moment before." Although many of her | 
houseguests found her to be somewhat difficult -- she would not let them in unless they 
took off their shoes -- Strauss remained happily married to her until his death. 


Stdndchen is another of Strauss's most popular Lieder. With its lyrical vocal line, which 
never strays far above pianissimo, and rapid, light accompaniment it quickly achieved 
an "invincible popularity." With the combination of its remarkably good standing with 

audiences, and the pianistic challenge of sustaining and projecting the melody while — 


maintaining the accompanying figurations, it is little wonder that Walter Gieseking 
would find it suitable for transcription. 


Strauss’ Till Eulenspiegel’s lustige Streiche (Till Eulenspiegel’s merry pranks) is a tone 
poem based on the raucous adventures of the quasi-fictitious figure from medieval German 
folklore. The real Till was born in the early 14" century, and reports of his antics soon | 
amassed into a large body of anecdotes based on his practical jokes. Strauss himself 7 
identified strongly enough with the roguish character that he once signed a letter Richard } 
Eulenspiegel. The piece is one of his most concise works fo 
with a rapier musical wit, his absolute maste 

Eulenspiegel einmal anders! ( 

a distillation; but if reducing th 

takes away some of the sheer 


compositional sense, makes it a fitting conclusi 
youth. As Strauss himself said of it: "all I 
should have a good laugh for once." 


Programme notes by Michael Free 


Vid Pore — 


McTavish 
R AE (Métro Peel) 
P c 0 g c a m m e McGill Main Campus 


Access via McTavish 


Gate 
5 (Peel Metro) 
Richard Strauss (1864-1949) »ss-Neil] 
Schneiderpolka, op. 1 (1870) 
piano solo 
Quatre lieder de jeunesse 
Weinachistlied (1870) —. 
Einkehr (1871) a. Se / 


Der Fischer (1877) ee / 
Zueignung, op. 10, n° 1 (1882) - 


Quatre piéces pour piano (1881-82) 
Allegro vivace scherzando, op. 3, n° 2 THOVEN 
An einsamer Quelle, op. 9, n° 2 
Traumerei, op. 9, n° 4 J-1827) 
Allegro molto, op. 3, n° 4 


Sonate pour violoncelle et piano, op. 6 (1882-83) . VERDI 


Allegro con brio 3-1901) 
Andante ma non troppo 
Finale: Allegro vivo 


ENTRACTE 
Andante pour cor et piano (1888) 


Quatre lieder, op. 27 (1893-94) 
Ruhe, meine Seele 
Cacilie 
Heimliche Afforderung E DELA 
Morgen 93-1978) 


Stindchen, op. 17, n° 2 (1885) 
(arrangement pour piano seul de Walter Gieseking) 


Théme d’amour tiré de Ein Heldenleben, op. 40 (1898) 
(arrangement pour piano seul du compositeur) 


Till Eulenspiegel einmal anders! “KWITH 
(arrangement pour violon, clarinette, cor, basson et contrebasse de Franz Hasendhrl) ». 1927) 


* * # * HH HH 


This evening’s concert will be broadcast on Thursday, November 4 at 1:06 p.m. on Take Five 
with Shelagh Rogers. The concert will be rebroadcast on Radio Two In Performance, 
heard weekdays at 8:00 p.m. with host Eric Friesen on CBC Radio Two. 

_ Ce concert sera diffusé le jeudi 4 novembre a 13 h 06 dans le cadre de I’émission Take Five, 
animée par Shelagh Rogers, et sera rediffusé dans le cadre de I’émission Radio Two In Performance, 
animée par Eric Friesen du lundi au vendredi a 20 h sur les ondes de CBC Radio Two. 


CBC Radio Two, 93.5 FM - Montreal 


Producer/Réalisateur: Kelly Rice 
Assistant: Robert Rowat : 
Sound engineers/Preneurs de son: Pierre Léger, Alain Couture 
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Weekdays 8 to 10 p.m. 


NW 


Salle Redpath Hall 


Le vendredi 17 septembre 1999 Friday, September 17, 1999 
al4h 2:00 p.m. 
Récital final de licence Licenciate Final Recital 


Campus de McGill 
Accés via Porte 


CHRISTOPHER MACRAE /'~ 


McGill Main Campus 


t é nor i te Nn O Y — via McTavish 


éléve de / student of William Neill et Dixie Ross-Neill |" 


avec / with 


Nathalie Doucet, piano 


An dei ferne Geliebte, opus 98 (Jeitteles) L.v. BEETHOVEN 
(1770-1827) 


L’esule (Solera) G. VERDI 
Stornello (Anon.) (1813-1901) 
In solitaria stanza (Vittorelli) 

Non t’accostare all’urna (Vittorelli) 

Brindisi (2 version) (Maffei) 


entracte - intermission 


Les Saisons (Mme Maurice Dela) MAURICE DELA 
Printemps (1919-1978) 
Ete 
Automne 
Hiver 

Young Man from Canada (extraits/excerpts) JOHN BECKWITH 
Tighinn do America (né en /b. 1927) 
Peter Emberly 


: 


Young Man from Canada 


Ce récital fait partie des épreuves imposées a Christopher MacRae 
pour |’obtention d’une licence en musique. 
This recital is presented by Christopher MacRae as partial fulfilment of the requirements 
for the degree of Licenciate in Music. 
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Pollack Concert Hall 
Salle de concert Pollack 


Le mardi 28 septembre 1999 Tuesday, September 28, 1999 
a20h 8:00 p.m. 
Récital de maitrise Master’s Recital 


555 Sherbrooke Street 
West 
(Métro McGill) 


CuPpicTINic UJa Ths 


Salle Redpath Hall 


McGill University 
Faculty of Music 


THOVEN 
0-1827) 


KOVICH 
6-1975) 


}RAHMS 
3-1897) 
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Le vendredi 24 septembre 1999 Friday, September — ht 
419 h 30 20U alt " 


Sri fesseurs et invités de McGill ft 
caeemee McGill Faculty and Guests Seris\ ‘ 


JAN JARCZY K. piano 


Mi 

MICHEL DONATO, bacce/bes . 

Compositions originales de Jazz de / 

Original jazz music by 
Jan Jarcezyk 


Introductions | 
There is always time 
Round, round & round 
Pierre Michel 
For all yesterdays 
So far, so close 
Ballad for 
Seven days till Spring 
One note prelude 
Never ending tale 
Music for 9 
F.B&L 
The old-new town 
Postludium 


Ww 


Pollack Concert Hall 
Salle de concert Pollack 


Le mardi 28 septembre 1999 Tuesday, September 28, 1999 

a20h 8:00 p.m. 

Récital de maitrise Master’s Recital | 555 sherbrooke Street 
West 


(Métro McGill) 


CuURICTINIE Wa NNEDYOOY 


1 Dan Jarcezyk 
{| 
“e compositeur et pianiste polonais Jan Jarczyk s'est établi 4 Montréal en 1985 aprés avoir enseigné 


t 
f 


vendant plusieurs années au Berklee College, a Boston. Titulaire d'une bourse de I'Association des ‘dy BB) wy 

‘ompositeurs polonais, il a remporté le Concours international de piano jazz de Lyon (France). En 

ologne, il a composé pour la télévision, la radio nationale et le théatre. Il a également participé a Ne * 
ei'enregistrement de nombreux disques sur des étiquettes de jazz polonaises (notamment avec \ — 


‘Orchestre de studio-jazz de Pologne). Il a regu le prix de la Radio pour son Double concerto, pour 
zing solistes et l'Orchestre de studio-jazz de Pologne (sur étiquette Helicon). Il est récipiendaire de 
labourse SOCAN 1999 pour la meilleure composition dans le cadre du Festival international de jazz 

) de Montréal. Il est actuellement professeur a la faculté de musique de l'Université McGill et méne 
de nombreux projets qui vont de la composition de musique de scéne pour la Pologne A la 
présentation d'un cycle de concerts en Europe et au Canada. 


THOVEN 


Michel Donato '0-182 7) 


thy. 1942 (l'année de naissance!) 4 1992, Michel Donato peut se targuer de d'avoir jamais chémé! 
Né a Montréal, il prend ses premiéres legons d'accordéon a l'age de 10 ans pour ensuite suivre une 
formation académique classique au Conservatoire de musique de 1958 4 1961. En 1963, Michel 

_ Donato joue avec l'Orchestre symphonique de Montréal et, pendant quatre ans, travaille au Jazz Hot, 
ot il joue avec Zoot Sims, Sonny Stitt et Art Blakey and the Jazz Messengers. Par la suite il part 
en tournée avec les plus grand jazzmen do 20e siécle. En 1972, il recontre Oscar Peterson et, 
pendant deux ans l'accompagne en tournée a travers le monde. En 1982, il gagne le premier prix du 
concours du Festival international de jazz de Montréal et s'allie 4 la chanteuse Karen Young. Le duo 
Young-Donato a enregistré trois disques trés acclamés. A 37 ans, le virtuose devient professeur, 
donnant des cours a l'Université McGill, a l'Université de Montréal ainsi qu'au Cégep Vanier. 


KOVICH 
16-1975) 


Jan Jarezyk 


3RAHMS 
3-1897) 


Jan Jarczyk, Polish-born composer and pianist, came to Montreal in 1985 after teaching for 
several years at Berklee College in Boston. He was the recipient of the Polish Composers 
Association Scholarship; has won the International Piano Jazz Competition in Lyon, France; has 
written music for television, National Radio and for the theatre in Poland and, as a sideman, 
appears on many Polish Jazz record label records (i.e. with the Polish Jazz Studio Orchestra). He 
received a Radio Award for his Double Concerto for Five Soloists and the Polish Jazz Studio 
Orchestra (on the Helicon label), and recently was awarded the SOCAN / Montreal International 
Jazz Festival Prize for the best composition in 1999. He is a professor at the Faculty of Music, 
McGill University and is involved in many projects ranging from composing music for theatre 
in Poland to performing concerts in Europe and Canada. 


IKOFIEV 
L- 1953) 


Michel Donato 


From 1942 (the year of his birth) to today, Michel Donato can boast of having never been idle! 
Born in Montréal, he took his first accordion lessons at the age of ten, and from 1958 to 1961, he 
completed his classical double bass studies at the Conservatoire de musique du Québec a 
Montréal. In 1963, he played with the Montreal Symphony Orchestra and, for four years, worked 
for Jazz Hot, where he performed with Zoot Sims, Sonny Stitt, and Art Blakey and the Jazz 
Messengers. Donato has toured with the finest jazz stars of the 20th century. In 1972, Donato 
became one of Oscar Peterson's musicians for a two-year world tour, and in 1976, he toured with 
Moe Koffman and Louis Belson's orchestra. Other greats he has toured with are Miles Davis, 
Dizzy Gillespie, and Bill Evans, including venues such as Carnegie Hall. In 1982 he won First 
Prize at the Montreal International Jazz festival, and joined forces with singer Karen Young. The 
Young/Donato Duo recorded three highly acclaimed and popular albums. At the age of 37, this 
virtuoso began his teaching career and has taught at McGill and the Université de Montréal. 
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UN NOUVEAU COMPLEXE DE MUSIQUE POUR LA FACULTE DE MUSIQ 


Le projet d'aménagement d'un complexe de musique dotera l'Université McGill d 
édifice qui lui permettra de répondre aux besoins spécialisés des interpreétes et 
chercheurs en musique pendant une bonne partie du XXI° siécle. Ce nouve; 
complexe comportera des studios de répétition et d'enseignement spécialeme 
con¢us pour la musique chorale et la musique de chambre, le jazz, l'opéra,} 
musique d'orchestre ainsi qu'un studio multimédia pour la_ télévision ; 
l'enregistrement. Le complexe sera également doté d'une bibliothéque de musiay 
a la fine pointe du progrés qui, lorsqu'elle sera entigrement en service, sera la phi 
grande de son type au Canada. 


INSTALLATIONS ACTUELLES 


Lessor phénomeénal de la faculté, qui comptait 275 étudiants en 1972 lorsqu'elle 
emménagé dans le pavillon Strathcona de musique et qui en compte aujourdhil 
650, a mis a rude épreuve un edifice déja plutét exigu. En tant que faculté de McG 


j t . . . 2 A a 
connaissant l'essor le plus rapide depuis dix ans, la faculté de musique connait tn 
Serleux manque d'espace. 


Pour d'autre Precisions, veuillez contacter | administrateur des appels de fonds 
et des relations avec les anciens, Dean Jobin-Bevans, 


iobin@music.megill.ca ou 514-398-8153 


A NEW MUSICAL ARTS CENTRE FOR THE FACULTY OF MUSIC 


ee Centre Development Project will ensure that McGill University wil 
om ui : ing to eet the Specialized requirements of music performance and 
on = ae RB a new centre will include special rehearsal and 
‘ally designed for choral a é tore ar 

a and a multimedia studio for televisi Se ee Musical 
entre will also contain a state-of-the-ay i 

-art Mus i 
be the largest of its kind in Canada, yt oe whentuly ope 


| 


CURRENT FACILITIES 


I or more information. lease contac Our e H 
Pp. n t u D velo Ment a ciate 
I id Alur nN 
nl Asso 


Dean Jobin-Bevans, at iobin@music.megill.ca Ot call (514) 398-8153 
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Pollack Concert Hall 
Salle de concert Pollack 


Le mardi 28 septembre 1999 : Tuesday, September 28, 1999 

a20h 8:00 p.m. 

Récital de maitrise Master’s Recital | 5c. eet thieans 
West 

CHRISTINE VANDERKOOY | _ 
j plano 
éléve de / student of Dale Bartlett 
dy EB wy 
avec / with Me he, 
Lp 


Helga Dathe, violon / violin 


Sonate en mi majeur, opus 109 LUDWIG VAN BEETHOVEN 
Sonata in E major, Op. 109 (1770-1827) 
Vivace, ma non troppo 
Prestissimo 
Gesangvoll, mit innigster Empfindung 


Prélude et fugue n° 4 en mi mineur DIMITRI SHOSTAKOVICH 
Prelude and Fugue No. 4 in E minor (1906-1975) 


entracte - intermission 


Rhapsodie en si mineur, opus 79, n° 1 JOHANNES BRAHMS 
Rhapsody in B minor, Op. 79, No. 1 (1833-1897) 
Sonate pour violon et piano en ré majeur, opus 94 S. PROKOFIEV 
Sonata for violin and piano in D major, Op. 94 (1891- 1953) 

Moderato 

Presto 

Andante 


Allegro con brio 


Ce récital fait partie des épreuves imposées & Christine Vanderkooy pour |’obtention d'une 
maitrise en musique en interprétation de musique. 
This recital is presented by Christine Vanderkooy in partial fulfilment of the requirements for 
the degree of Master of Music. 


EETHOVEN 
770-1827) 


: SCRIABIN 
872-1915) 
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a20h 


Le mercredi 6 octobre 1999 


8:00 pa 


ORCHESTRE D’ INSTRUMENTS 
A VENT DE MCGILL 
MCGILL WIND SYMPHONY 


Daniel Gordon, chef / conductor 


Flite/Flute 
Cecilia Kim 
Morgan Mutter 
Myriam Painchaud 
Susan Ryan 
Candace Bell 
Hui-Jen Ma 
Hina Mahmood 


Hautbois/Oboe 
Emily Cranston 
Brett Sandusky 

Jessica Arshinoff 


Clarinette/Clarinet 
Kirsten Offer 
Michael Kolos 
Jennifer Hare 
Simon Nakonechny 
Julian Wolfson 
Kristen Bertrand 
David McPherson 
Anne Mosher 
David Levy 


Clarinette basse/ 
Bass Clarinet 
Francois Thibault 


Basson/Bassoon 
Kate McLoughlin 


Saxophone 
Sarah Wolkowsky 
(soprano/alto) 


Frédéric Douesnard (alto) 
Joshua Libbrecht (alto) 


Jonathan Addelman 
(ténor/tenor) 


Karley Ziegler (ténor/tenor) 


Dara Weiss 
(baryton/baritone) 


Cor/Horn 
Maude Lussier 
Samir Abd-Elmessih 
Benoit Fortier 
Will Goodyer 
Jordan Faulds 
Natalie Beckman 
Dave Quackenbush 
Margaret McGillivray 


Trompette/Cornet 
Trumpet/Cornet 
Louisa Wong 
Elise Faribault 
Kathleen Hulley 
Sarah Barnes 
Aura West 
Christa Lowry 
Dale Watson 
Martin Vachon 


Trombone 
Barb Hamilton 
Marie-Noélle Thivierge 
Laurent Boucher 


Trombone basse/ 
Bass Trombone 
Suzie Nadeau 


Euphonium 
Chris Bartlett 
Roeland Denooij 
Doug Krist 


Tuba 
Carolyn Black 
Erin O’ Connell 


Wednesday, October 6, 194 


i 


Contrebasse/ 


Double Bass 
Seamus Cowan 
Randy Brodeur 


Percussion 
Danielle Gaudry 
Chris Greenlaw 

Karl Williams 

Courtney Konshuh 
Seth Davenport 
Tristan Green 
John Wong 


Programme 


1 March, Op. 99 SERGE! PROKOFIEV 
(1891-1953) 
Old Home Days CHARLES IVES EETHOVEN 
Waltz (1874-1954) 770-1827) 
The Opera House-Old Home Day arr. J. Elkus 
The Collection 
Slow March 


London Bridge Is Fallen Down! 


. When Jesus Wept WILLIAM SCHUMAN 
Chester (1910-1992) 


entracte - intermission 


: SCRIABIN 


Smetana Fanfare KAREL HUSA 872-1915) 


(né en/ b. 1921) 


The Solitary Dancer WARREN BENSON 
(né en / b. 1924) 


Premiére suite en mi bémol, opus 28, n°1 GUSTAV HOLST 
First Suite in E flat, Op.28, No. 1 (1874-1934) 
Chaconne 
Intermezzo 
March 


ree or diploma 


Ce concert est présenté dans le cadre du cours n° 243-489. ssuS 


The presentation of this concert is a component of course number 243-489. 


nouveau complexe comportera des studios de répétition et d'enseignemer 
spécialement concus pour la musique chorale et la musique de chambre, le jaa, 
l'opéra, la musique d'orchestre ainsi qu'un studio multimédia pour la télévision 
et l'enregistrement. Le complexe sera également doté d'une bibliotheque é 
musique a la fine pointe du progres qui, lorsqu'elle sera entiérement en servi 
sera la plus grande de son type au Canada. 


INSTALLATIONS ACTUELLES | 


L'essor phénoménal de la faculté, qui comptait 275 étudiants en 1972 lorsquiele 
a emménagé dans le pavillon 


musique connait un sérieux manque d'espace. 


et des relations avec les anciens, Dean Jobin-Bevans, 


A NEW MUSICAL ARTS CENTRE FOR THE FACULTY OF MUSIC 
The Musical Arts Centre Development Project will ensure that McGill University 
will have a building to meet the specialized requirements of music performance and 
research well into the 21* Century. The new centre will include special rehearsal 
and teaching studios specifically designed for choral and chamber music, jazZ, 


Opera, orchestra and a multimedia studio for television and sound recording. The 
Musical Arts Centre will also contain a state-of-the-art Music Library that, when fully 
operational, will be the largest of its kind in Canada, 


CURRENT FACILITIES 
The incredible growth of the Faculty from 275 students in 1972, when the Faculty 
of Music moved into the Strathcona Music Building, to its be tes enrol of 
650 full-time students has Placed many physical 


For more information, please contact our Development and Alumni Associate, 
Dean Jobin-Bevans. at jobin@music.mcgill.ca Or call (514) 398-8153 


DE MCGILL 


MCGILL SYMPHONY ORCHESTRA 


Victor Feldbrill 


chef invité / guest conductor 


Le dimanche 3 octobre 1999 a 15 h 
Sunday, October 3 1999 at 3:00 p-m. 


Salle Claude-Champagne 
Faculté de musique 
Université de Montréa 


ORCHESTRE SYMPHONIQUE 


EETHOVEN 
.770-1827) 


. SCRIABIN 
872-1915) 
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Le dimanche 3 octobre 1999 Sunday, October 3, 1 
al5h 3:00 p; 


Dans le cadre d’un concert d’échange avec 
As part of an exchange concert ti 


l’Orchestre de I’Université de Montréal 


ORCHESTRE SYMPHONIQUE 
DE MCGILL 
MCGILL SYMPHONY ORCHESTRA 


Victor Feldbrill 


chef invité / quest conductor 


L'enseignement de la musique a joué un grand ré 
caste des jeunes de Toronto en 1974 et la 
es concerts éducatifs de l'Orchestre sym i 
y phonique de Toronto, de 1968 3 A ti ine 
' v bY Pw 2 e eo 

se es d'orchestre de l'Université de Toronto de 196g a moti : eo : _ er 

orchestre et dirigé tous les concerts de l'Orchestre symphonique de Unive * ae ee pte 

ersité de Toronto. 


= dans Sa carriére. Il a en effet créé I'Orchestt® : 
img pendant quatre ans. Il a en outre dirigé tous 


Lauréat de nombreux prix, M. Feldbrill a été le premi 

Concert Guild pour son travail de Promotion des je 

premier lauréat du Canadian Music Citation décerné Par la Ligue Canadi d ssourdi 
lenne des compositeuls, 


lauréat du Prix Roy Thomson Hall en 1985 Il a été fai 
: - dla eté fait offic; ' 
docteur en droit honoris causa de l'Université Brock : oe “We TOrdre du Canada en 19864 


ss Canadien a recevoir le Prix de I'Americat 
es talents. Il a en outre été, en 1967, le 


Programme 


lie Zauberfléte 
/uverture / overture) 


‘nigma Variations, Op.36 
Enigma [theme] 
i Lead dee 
lit kD.S-P. 
Ill R.B.T. 
IV W.M.B. 
R.P.A. 
VI Ysobel. 
Vil Troyte. 
VIll W.N. 
IX Nimrod. 
X _ Dorabella. 
XI_G.RS. 
XIl B.GN. 
XIll *** Romanza 
XIV _E.D.U. Finale. 


entracte ~ intermission 


Symphonie n° 9 “Du nouveau monde”, opus 95 
Symphony No. 9 “From the New World”, Op. 95 
y Adagio - allegro molto 

Largo 

Molto vivace 

Allegro con fuoco 


W. A. MOZART 
(1756-1791) 


E. ELGAR EETHOVEN 


.770-1827) 


(1857-1934) : SCRIABIN 
872-1915) 

A. DvoRAK 

(1841-1904) 
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Apres les premiéres chaises, les étudiants sont indiqués en ordre alphabétique. 
After principals and assistants, students are listed in alphabetical order. 


Violon I / Violin I 
Antoine Lefebvre 
(solo / concertmaster) 
Matia Gotman 
(associée / assistant) 
Louella Alatiit 
Hannah Chan 
Meghan Chapelas 
Marc Elysée 
Andrea Goulet 
Szeming Lau 
Audrey Lew 
Rachel Moody 
Ellie Nimeroski 
Mireille St-Arnauld 
Lana Tomlin 
Sari Tsuji 


Violon II / Violin I 


Gisele Boll (solo / principal) 


Susan McCallum 
(associée / assistant) 
Judith Bichai 
Emilie Bralé 
Zachary Casebolt 
Nathan Deutsch 
Anita Gaudet-Rice 
Bram Goldstein 
Megan Jones 
Michele Kwon 
Hilary Mercer 
Ashley Plaut 
Catherine Truby 


Alto / Viola 
Joanne Wojtowicz 
(solo / principal) 
Capella Sherwood 

(associée / assistant) 
Greg Campbell 
Jessica Campbell 
Kailey Kemp 
Meghan Schuler 
Fei Chen 
Lisa Davidson 
Kathia Robert 
Sonya Probst 


ORCHESTRE SYMPHONIQUE DE MCGILL 


MCGILL SYMPHONY ORCHESTRA 
Victor Feldbrill, chef invité / guest conductor 


Violoncelle / Cello 
Valdine Ritchie 
(solo / principal) 

Sarah Nelson 
(associée / assistant) 
Andrea Case 
Susannah Chung 
Aidan Conway 
Sarah Declerck 
Anne-Marie Leblanc 
Julie MacLaine 
Anna Sampson 
Shannon Simpson 


Contrebasse / Bass 
Andrew Horton 
(solo / principal) 
Solon McDade 

(associé / assistant) 
Nicholai Bobas 
Dave Castagner 

Ian Medley 
Matthew Perrin 


Flite / Flute 
Ahilya Ramharry 
(solo / principal) 

Sylwia Niedzwiecka 
(associée / assistant) 
Emily Smethurst 


Hautbois / Oboe 
Victor Houle 
(solo / principal) 
Chris Palameta 
(associé / assistant) 


Clarinette / Clarinet 
Steve Belanger 
(solo / Principal) 
Myriam Carrier 
(associée / assistant) 
Jason Pan 


Basson / Bassoon 
Chris Mayer 
(solo / principal) 
Su-Khang Giang 


Cor / Horn 
Patricia Evans 
(solo / principal) 
Simon Harel 
(associé / assistant) 
Chris Chantson 
Todd Martin 


Trompette / Trumpet 
Brian Sand 
(solo / principal) 
William Osinski 
(associé / assistant) 
Michael Plummer 


Trombone ténor/ 

Tenor Trombone 
Todd Stubbs 

(solo / principal) 
Martha Kelly 

(associée / assistant) 
Trombone basse / 
Bass Trombone 

Doug Krist 

(solo / principal) 


Tuba 
Tom McCaslin 
(solo / principal) 


Percussion 
Ben Reimer 
(solo / principal) 
Tristan Green 
(associé / assistant) 
Shawn Mativetsky 
Karl Williams 


Ce concert est présenté dans le cadre du cours n° 243-497 


€ presentation of this concert is et 243-697, 


a con : 
course numbers 243-497 and 243-¢07 ig 
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Le vendredi 1“ octobre 1999 
a20h 


dans le cadre de la Journée internationale de la musique 
As part of International Music Day 


ORCHESTRE SYMPHONIQUE 
DE MCGILL 
MCGILL SYMPHONY ORCHESTRA 


Victor Feldbrill 


chef invité / quest conductor 


A venir é I 
_ Hagll a la Salle Pollack 


Coming to Pollack Hall 


8:00 p.m., $5 
Le lundi 25 octob 1 
Concert d change bai Monday, October 25, 1999 


Exchange Concert 
ORCHESTRE DE L’UNIVERSITE DE MONTREAL 
eile sort Rivest, chef / conductor 
ye Hwa Kim, piano 
Oeuvres de / Works by Mozart, Beethoven, Schubert 
tf 


Le jeudi 4 novembre 
et le vendredi a novembre 1999 and Ftiday Nene 4 a 
RCHESTRE § ( 
M E DE MCGILL 


= 


tor Feldbrill, chef d'orchestre 


"itor Feldbrill est né a Toronto oi il a fait ses études. Apres avoir servi dans la Marine royale 
adienne durant la Deuxiéme Guerre mondiale, il a étudié la direction d'orchestre 4 la Royal 
idemy of Music et la composition au Royal College of Music, 4 Londres (Grande-Bretagne). De 
yur a Toronto, il a été premier violon et chef adjoint de l'orchestre et de l'opéra du Conservatoire 

plinyal. En 1949, il s'est joint 4 la section des premiers violons de l'Orchestre symphonique de 
ronto dont il est devenu chef adjoint en 1956. Deux ans plus tard, il a été nommé directeur 
sical et chef de I'Orchestre symphonique de Winnipeg. Durant les dix ans de son mandat, 
-chestre a joué plus d'oeuvres de compositeurs canadiens que tous les orchestres canadiens réunis. 
Feldbrill a dirigé tous les grands orchestres du Canada et s'est souvent produit a la radio de la 
'C et sur les ondes des réseaux de télévision. 


liste de ses engagements 4 I'étranger est trés longue. Il a notamment dirigé les orchestres de la 
'C de Bristol, Cardiff, Glasgow, Londres et Manchester, I'Orchestre de la radio du Luxembourg, 


irchestre symphonique de Singapour et I'Orchestre symphonique de Dallas. 


snseignement de la musique a joué un grand réle dans sa carriére. Il a en effet créé l'Orchestre 

cS mphonique des jeunes de Toronto en 1974 et I'a dirigé pendant quatre ans. Il a en outre dirigé tous 

concerts éducatifs de l'Orchestre symphonique de Toronto, de 1968 a 1978. A titre de chef attitré 

département d'orchestre de \'Université de Toronto de 1968 4 1982, il a enseigné la direction 
wrchestre et dirigé tous les concerts de I'Orchestre symphonique de l'Université de Toronto. 


wuréat de nombreux prix, M. Feldbrill a été le premier canadien a recevoir le Prix de l'American 
oncert Guild pour son travail de promotion des jeunes talents. Il a en outre été, en 1967, le 
emier lauréat du Canadian Music Citation décerné par la Ligue canadienne des compositeurs, et 
uréat du Prix Roy Thomson Hall en 1985. Il a été fait officier de I'Ordre du Canada en 1986 et 
icteur en droit honoris causa de l'Université Brock en 1991. 


NS Se a ee iar 2a a 
ictor Feldbrill, conductor 


orn and educated in Toronto, Mr. Feldbrill studied conducting at the Royal Academy of Music and 
ymposition at the Royal College of Music in London, England, after serving in the Canadian Navy 
faring the Second World War. Upon his return to Toronto, he became concertmaster and assistant 
jjeonductor of The Royal Conservatory Symphony and Royal Conservatory Opera. In 1949, he 
_rengthened his ties with the Toronto Symphony Orchestra by joining the first violin section; in 
956, he became assistant conductor. Two years later, he was appointed music director and 
y“nductor of the Winnipeg Symphony Orchestra. During Mr. Feldbrill’s 10-year tenure, the 
A] rchestra is purported to have played more works by Canadian composers than all other Canadian 
rchestras combined. Mr. Feldbrill has conducted every major orchestra in Canada, and has made 
umerous appearances on the CBC radio and television networks. 


lis history of international engagements is extensive. Orchestras around the world have called Mr. 

4eldbrill to the podium, including the BBC orchestras of Bristol, Cardiff, Glasgow, London and 

 lanchester, the Luxembourg Radio Orchestra, the Singapore Symphony Orchestra and the Dallas 
“Symphony Orchestra. 


Ausic education has featured prominently in his career. The Toronto Symphony Youth Orchestra 
s Mr. Feldbrill’s creation, and he served as its conductor for four years, beginning with its inception 
n 1974. In addition, he conducted all of the Toronto Symphony Orchestra’s educational concerts 
rom 1968 to 1978. As conductor in residence at the University of Toronto’s orchestral department 
rom 1968 to 1982, Mr. Feldbrill taught conducting and led the University of Toronto Symphony 
Jrchestra in all of its concerts. 
_Aistinguished by numerous awards, Mr. Feldbrill was the first Canadian to receive the American 
2oncert Guild Award for his championing of young talent. He was the first recipient ever of The 
Zanadian Music Citation in 1967, an award presented by the Canadian League of Composers, and 
yf the Roy Thomson Hall Award in 1985. He was made an officer of the Order of Canada in 1986, 
ind was presented with an honorary doctor of laws degree from Brock University in 1991. 


— 


nator ee 
Ls 

IEETHOVEN 

.770-1827) 

t SCRIABIN 

872-1915) 


ree or diploma 


3SUS 


UN NOUVEAU COMPLEXE DE MUSIQUE POUR LA FACULTE DE MUSIO 


Le projet d'aménagement d'un complexe de musique dotera I'Université McG 
d'un édifice qui lui permettra de répondre aux besoins spécialisés des interpra 
et des chercheurs en musique pendant une bonne partie du XXI° siéce, 
nouveau complexe comportera des studios de répétition et d'enseignem 
spécialement concus pour la musique chorale et la musique de chambre, lejan}” 
l'opéra, la musique d'orchestre ainsi qu'un studio multimédia pour la télévision)” 
et l'enregistrement. Le complexe sera également doté d'une bibliothequed 
musique a la fine pointe du progrés qui, lorsqu'elle sera entiérement en semvi. 
sera la plus grande de son type au Canada. ‘ 


INSTALLATIONS ACTUELLES 


L'essor phénoménal de la faculté, qui comptait 275 étudiants en 1972 lorsquéle 
a emmeénagé dans le pavillon Strathcona de musique et qui en comple 
aujourd'hui 650, a mis a rude épreuve un édifice déja plutét exigu. En tanta 
faculté de McGill connaissant l'essor le plus rapide depuis dix ans, la faculted 
musique connait un sérieux manque d'espace. 


Pour d'autre précisions, veuillez contacter I’administrateur des appels de fonts 
et des relations avec les anciens, Dean Jobin-Bevans, 


jobin@music.mcgill.ca ou 514-398-8153 


A NEW MUSICAL ARTS CENTRE FOR THE FACULTY OF MUSIC 


The Musical Arts Centre Development Project will ensure that McGill Universiy 
will have a building to meet the specialized requirements of music performancealty, 
research well into the 21* Century. The new centre will include special reheals# 
and teaching studios specifically designed for choral and chamber music, jaf 
opera, orchestra and a multimedia studio for television and sound recording. The 
Musical Arts Centre will also contain a state-of-the-art Music Library that, when fly 
operational, will be the largest of its kind in Canada. 


CURRENT FACILITIES 


The incredible growth of the Faculty from 275 students in 1972, when the Facull 
S ee moved into the Strathcona Music Building, to its present enrollment ° 
full-time students has placed many physical pressures on an already sm 


building. As the fastest growing fa i 
cul i t faces 2 
severe space shortage. 8 ty at McGill in the past decade, i 


For more information, please contact our Development and Alumni Associalé 


Dean Jobin-Bevans, at jobin@music.mcgill.ca or call (514) 398-8153 


Programme 


je Zauberfléte 
,,guverture / overture) 


“nigma Variations, Op.36 


Enigma [theme] 


ALE. 
I -EED:S-P. 
[ed Se 0 Be 
IV WMB. 
VemReP A: 
VI Ysobel. 
VII Troyte. 
VII W.N. 
IX Nimrod. 
X _Dorabella. 
MieeeG:R:S. 
XII B.G.N. 
XII] *** Romanza 


XIV _E.D.U. Finale. 


entracte ~ intermission 


“ymphonie n° 9 “Du nouveau monde”, opus 95 
Penang No. 9 “From the New World”, Op. 95 


Adagio - allegro molto 
Largo 

Molto vivace 

Allegro con fuoco 


Ce concert est présenté dans le cadre du cours n° 243-497 et 243-697. 
The presentation of this concert is a component of 
course numbers 243-497 and 243-697. 


W. A. MOZART 
(1756-1791) 


E.ELGAR |  cETHOVEN 
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A. DvORAK 
(1841-1904) 
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ORCHESTRE SYMPHONIQUE DE MCGILL 
MCGILL SYMPHONY ORCHESTRA 


Victor Feldbrill, chef invité / guest conductor 


Aprés les premiéres chaises, les étudiants sont indiqués en ordre alphabétique. 
After principals and assistants, students are listed in alphabetical order. 


Violon I / Violin I 
Antoine Lefebvre 
(solo / concertmaster) 
Matia Gotman 
(associée / assistant) 
Louella Alatiit 
Hannah Chan 
Meghan Chapelas 
Marc Elysée 
Andrea Goulet 
Szeming Lau 
Audrey Lew 
Rachel Moody 
Ellie Nimeroski 
Mireille St-Arnauld 
Lana Tomlin 
Sari Tsuji 


Violon II / Violin II 
Gisele Boll (solo / principal) 
Susan McCallum 
(associée / assistant) 
Judith Bichai 
Emilie Brilé 
Zachary Casebolt 
Nathan Deutsch 
Anita Gaudet-Rice 
Bram Goldstein 
Megan Jones 
Michele Kwon 
Hilary Mercer 
Ashley Plaut 
Catherine Truby 


Alto / Viola 
Joanne Wojtowicz 
(solo / principal) 
Capella Sherwood 
(associée / assistant) 
Greg Campbell 
Jessica Campbell 
Kailey Kemp 
Meghan Schuler 
Fei Chen 
Lisa Davidson 
Kathia Robert 
Sonya Probst 


Violoncelle / Cello 
Valdine Ritchie 
(solo / principal) 
Sarah Nelson 
(associée / assistant) 
Andrea Case 
Susannah Chung 
Aidan Conway 
Sarah Declerck 
Anne-Marie Leblanc 
Julie MacLaine 
Anna Sampson 
Shannon Simpson 


Contrebasse / Bass 
Andrew Horton 
(solo / principal) 
Solon McDade 

(associé / assistant) 
Nicholai Bobas 
Dave Castagner 

Ian Medley 
Matthew Perrin 


Flite / Flute 
Ahilya Ramharry 
(solo / principal) 

Sylwia Niedzwiecka 
(associée / assistant) 
Emily Smethurst 


Hautbois / Oboe 
Victor Houle 
(solo / principal) 
Chris Palameta 
(associé / assistant) 


Clarinette / Clarinet 
Steve Belanger 
(solo / principal) 
Myriam Carrier 
(associée / assistant) 
Jason Pan 


Basson / Bassoon 
Chris Mayer 
(solo / principal) 
Su-Khang Giang 


Cor / Horn 
Patricia Evans 
(solo / principal) 
Simon Harel 
(associé / assistant) 
Chris Chantson 
Todd Martin 


Trompette / Trumpet 
Brian Sand 
(solo / principal) 
William Osinski 
(associé / assistant) 
Michael Plummer 


Trombone ténor/ 
Tenor Trombone 
Todd Stubbs 
(solo / principal) 
Martha Kelly 
(associée / assistant) 
Trombone basse/ 
Bass Trombone 
Doug Krist 
(solo / principal) 


Tuba — 
Tom McCaslin 
(solo / principal) 


Percussion 
Ben Reimer 
(solo / principal) 
Tristan Green 
(associé / assistant) 
Shawn Mativetsky 
Karl Williams 
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Le jeudi 30 septembre 1999 Thursday, September one 
:00 p.m} 

a 20h i 

Série des professeurs de McGill McGill Faculty Series 


Concert anniversaire 
50 = 60:- 7G 
Anniversary Concert 


BRUCE PENNYCOOK 
BRUCE MATHER 
alcides lanza 


A la Salle Pollack 4 20 h dans le cadre du MusiOcTosrReE 1999 
In Pollack Hall at 8:00 p.m. as part of MUSIOCTOBER 1999 


le mercredi 13 octobre Wednesday, October 12 
KORE ENSEMBLE 
Oeuvres de / Works b 
R. Ayres, P. Adriaansz, R. Rijnvos, S. Godin, M. Oesterle 
Seer Mee emia 


le vendredi 15 octobre Friday, October 15 


ENSEMBLE DE MUSIQUE CONTEMPORAINE DE MCGILL 
McGiLt Contemporary Music ENSEMBLE 
Denys Bouliane, chef / conductor 
Andriessen: M is for Man, Music, Mozart 
(création nord-américaine / North American Premiere) 
et oeuvres de / and works by Moura, Kagel, Ives 
ee 
Renseignements / Information: 398-5145 / 398-4547 
Billets : 5 $ Admission: $5 


Programme 


“The transfixing promise of melting April ice...” B. PENNYCOOK 
[1991/1999] pour DX7II et modules numériques / (né en/ b. 1949) 
for DX7II and digital modules with visuals 
(nouvelle version avec éléments visuels / new version with visuals) 
alcides lanza, synthésiste/synthesist 


interferences III [1983-IV] a. lanza 
pour voix, ensemble de chambre et sonorités numériques/ (né en/b. 1929) 
for voice, chamber ensemble and digital sounds 
Meg Sheppard, voix/voice, 
Shawn Mativetsky, percussion, alcides lanza, piano 


/D'apres un cri [1996] B. MATHER 
pour piano / for piano (né en/ b. 1939) 
Bruce Mather, piano 


entracte / intermission 


Panmure Vistas [1999] B. PENNYCOOK 
pour un violon ou plus et instruments électroacoustiques/ 
for one or more violins and electroacoustics 
(création mondiale, composée au SME de McGill/ 
World Premiere composed at McGill EMS) 
Clemens Merkel, violon/violin, 


4 
: Bruce Pennycook, Mark Ballora, 
traitement numérique des signaux/electroacoustics 
| Mystras [1962], pour / for piano B. MATHER 
Bruce Mather, piano 
ontem [1999] a. lanza 


' pour comédienne-chanteuse, tablas et traitement numérique des signaux/ 
for actress-singer, tablas and digital signal processing 
(création mondiale, bande réalisée au Studio SHELAN, Montréal/ 
world premiere, tape part realized at SHELAN Studio, Montreal) 2 
Commande du Conseil des Arts du Canada/ < bi 
Canada Council commission wep |heaab 
Meg Sheppard, comédienne-chanteuse/actress-singer, 
Shawn Mativetsky, tablas, 
4 alcides lanza, traitement numérique des signaux/digital signal processing 
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Notes sur le programme 


«the transfixing promise of melting April ice...» [1991-, version de 1999]. 
Cette oeuvre, qui s'inspire d'une image trés vive tirée d'un poéme de la romanciére Ji 
et poétesse canadienne Tessa McWatt, tente d'exprimer le plaisir anticipé et le 
soulagement que nous éprouvons lorsque s'achéve I'hiver. Pour cette nouvelle |i 
version remaniée durant les mois de mars et d'avril, j'ai pris, préparé et réuni une §* 
série de photographies traitées numériquement pour accompagner et illustrer la fr 
matiére sonore du synthétiseur et des dispositifs de traitement sonore. Lioeuvreaete |x 
commandée en 1991 par le synthésiste et compositeur Sergio Barroso dont elle vise gv 
a reproduire les techniques et technologies trés personnelles. La version de 19994 4 
été remaniée pour mon cher ami, alcides lanza, pianiste et compositeur exceptionnel. 4 


interferences III [1983-IV], écrit pour ensemble de chambre et sonorités produites fv 
par ordinateur, se caractérise par une note axiale, réb, dont certaines sonorités fp 
s'échappent a l'occasion pour y revenir inévitablement. Toutes les autres sonorités |: 
sont stratifiées et s'articulent autour de ces derniéres; les instruments entrent d'une Jp 
facon assez libre et imitent presque un canon. La bande a été réalisée a l'aide dun 


synthétiseur numérique Synclavier Il au studio de musique électronique de & 
l'Université McGill. 


D’aprés un cri [1996]. En 1985, j'ai écrit une longue oeuvre pour mezzo-soprano § 
et piano d'aprés un texte de la poétesse francaise Marie-France Rose. La partie de 
piano était tres élaborée et il m'avait toujours semblé que je pouvais en tirer une 
oeuvre pour piano. Ce n'est qu'en 1996 que j'ai trouvé le temps de le faire. L'oeuvre 

a été créée par Louis- Philippe Pelletier a l'Université d'Ottawa, en octobre 1997. 


Cette oeuvre fait partie d'un cycle de piéces pour un ou plusieurs interpretes et 
dispositifs électroacoustiques interactifs 4 médiation informatique. Dans cette oeuvre, 
Jengage la conversation avec le violon [ou la section des violons] dont la présence 
tres animée et «brillante» est renforcée par des techniques de traitement du signal 
audio et projetée dans l'espace a l'aide de plusieurs haut-parleurs. 


Mystras [1962]. En avril 1962, lorsque j'étais étudiant & Paris, j'ai visité la ville 


médiévale abandonnée de Mystras, en Gréce. Les églises byzantines de Mystras 


m'ont fai ive j : ee a : 
fait une vive impression et c'est pourquoi j'ai donné ce titre ala piece de piano 


ue j'ai soumi ‘ : a B 
que j mise au Concours du Conservatoire de Paris, en juin de la méme annee. 


s ' 


uiét ! Sij 516 2 j 
les range toujours de 5 4 1.» quietez pas! Si je range mes éléves de 1 a5, le july 


Peut-étre pour l'auditeur l'espagnol, l'italien, le francais 
IMaginaire, 


Panmure Vistas [1999], pour un ou plusieurs violons et instruments électroacoustiques. 
| 

N * 
otes sur le programme préparées par les compositeurs: | 


Programme Notes 


. “the transfixing promise of melting April ice...” [1991-, 1999 version]. 

1 Based on a provocative image from a poem by Canadian novelist and poet Tessa 
i? McWatt, this work attempts to capture the anticipation and relief we feel as winter 
finally fades. For this new version, during the months of March and April, | have 
: photographed, prepared and assembled a series of digitally processed photographs 
. to accompany and illuminate the sonic materials from the synthesizer and sound 
! processing devices. The work was commissioned in 1991 by synthesist/composer 
| Sergio Barroso, and was designed to match his highly personal performance 
techniques and technologies. The 1999 version has been re-worked for my good 
; friend and exceptional pianist/composer, alcides lanza. 


; interferences III [1983-IV] is scored for chamber ensemble and computer 
; generated sounds. There is an axial note, Db, out of which some sounds escape 
: occasionally, only to return to it. All other sounds are stratified around these, and the 
- entries of instruments are somewhat free, in a quasi canonic imitation. The tape part 


| Was realized with a Synclavier II Digital Synthesizer at the Electronic Music Studio, 
: McGill University. 


D’aprés un cri [1996]. In 1985 I wrote a long work for mezzo-soprano and piano 
. based on a text of the French poetess Marie France Rose. As the piano part was quite 
_ elaborate, | always thought that I could make a piano piece of it. Finally in 1996 | 
- found time to do this. The first performance was given by Louis Philippe Pelletier at 
the University of Ottawa in October, 1997, 


Panmure Vistas [1999], for one or more violins and electroacoustics. 

This work is One more in a series of pieces for one or more performers and 
interactive, computer-mediated electroacoustic forces. In this piece I engage the violin 
[or violin section] as a highly animated and "brilliant" presence augmented by audio 


signal processing techniques and projected into the performance space Beng 
multiple loudspeakers. 


on [1962]. In April 1962 during my student years in Paris I visited the 

pewoned medieval town of Mystras in Greece. Very impressed by the Byzantine 
Sy urches of Mystras, I gave that name to the piano piece | was presenting for the 

oe of the Paris Conservatory in June. The judges were not impressed but my 
ti et, Darius Milhaud said to me afterwards “Don't worry! If | place my students 
| 42,3, 4,5 the jury always places them 5, 4, 3, 2, 1.” 


pie eb was written during the summer of 1999 and realized at the SHELAN 
lakes : sie re - Meaning yesterday in Portuguese - also refers to things past. The 
| aan n ie the book _No ouvido do tempo / odwaj op opiajo oxy by the 

heirs . Gil Nuno Vaz. This work, as a pre-quel to véo [the piece 
aia ° ce —— discovery and the voyage of Columbus to America] is 
 ttalian number of changes and may sound to the listener's ears as Spanish, 
| » French or even other real or imaginary languages. 


’ Programme notes prepared by the composers. 
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Biographies 


Bruce Pennycook 


Compositeur canadien né en 1949, Bruce Pennycook a obtenu un grade de " 


composition a l'Université de Toronto et un doctorat en arts musicaux (composition) 
au Centre for Computer Research in Music and Acoustics [CCRMA] a |'Université 
Stanford. Il est actuellement vice-principal (systémes et technologies de l'information) 
a l'Université McGill. Il enseigne a la faculté de musique depuis 1987 et a été 
directeur du secteur des technologies musicales. Bruce Pennycook est connu comme 
chercheur dans le domaine des applications de la technologie informatique a la 
musique, particuliérement dans la mise au point de logiciels assurant I'interactivite 
entre les ordinateurs et les interprétes. Sa série de morceaux intitulée Praescio 


[préscience] comporte plusieurs piéces pour soliste qui utilisent un systeme 4, 


numérique interactif concu par lui. 


Bruce Mather 


Né a Toronto en 1939, Bruce Mather a étudié le piano avec Alberto Guerrero et 
Alexander Uninsky et la composition avec Godfrey Ridout et Oscar Morawetz. lla 
poursuivi ses études au Conservatoire de Paris aux cétés de Darius Milhaud 
(composition) et d'Olivier Messiaen (analyse) et a obtenu son doctorat a l'Université 
de Toronto en 1967. II enseigne a l'Université McGill de Montréal depuis 1966 eta 
dirigé son ensemble de musique contemporaine de 1981 a 1996. Il a donné de 
nombreux récitals de piano et réalisé plusieurs enregistrements avec son épouse, la 
Pianiste Pierrette LePage. Bruce Mather a recu des commandes de nombreux 
orchestres, ensembles et solistes dont 'Orchestre symphonique de Montréal, 
'Orchestre du Centre national des arts, la Société Radio-Canada, Radio France, 
l'Orchestre de chambre de Rouen, le trio Basso Cologne, 'Ensemble 2e2m, le Nowvel 
ensemble moderne, La Société de musique contemporaine du Québec, Chants 
Libres et les New Music Concerts (Toronto). En 1980 puis en 1993 il a remportéle 
prix Jules-Léger qui est le plus important prix de composition du Canada. 


alcides lanza 


Compositeur, chef d’orchestre et 
est né a Rosario en 1919. Une 
séjourner a New York de 1965 
de musique éllectronique Colu 


; sees , se 
pasa aan w Wisse mme pianiste et chef d’orchestre 
particulier qu’il porte a la musiqu 


e des trois Amériques. 


= 


Icides lanza ontem [1999] 


au commencement était l'oeuf », ontem (hier) est 
histoire du commencement de notre monde - deux 
nivers symétriques se reflétant l'un l'autre dans un 
iroir (espelho) puis se fracassant l'un sur l'autre 
hoque). Deux jeunes hommes (dois jovens), qui 
éveillent a peine a la conscience d'une fagon encore 
nparfaite et quelque peu vague, représentent 
humanité. Le texte est basé sur des extraits du livre 
titulé NO OUVIDO DO TEMPO/NO OLVIDO DO 
EMPO de Gil Nuno Vaz, poéte et compositeur 
résilien. Le texte d'origine, en portugais, a été modifié, 
‘construit et reconstruit pour aboutir a une expérience 
ultilingue et méme supralinguistique. L'oeuvre 
compagne véo de lanza et poursuit le théme de la 
‘couverte et de l'exploration. Commande de Meg 
leppard et Shawn Mativesky, ontem a été écrit pour les 
“UX Musiciens grace au soutien du Conseil des arts du 
nada. L'oeuvre est dédiée a Gil Nuno Vaz en 
merciement pour la générosité dont il a fait preuve en 
Tmettant l'utilisation de son texte. 
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A poem by Gil Nuno Vaz, extracted from his book 


NO OUVIDO DO TEMPO/NO OLVIDO DO TEMPO 


No principio era 0 ovo, denso. 

Depois, a grande explosao, o ovo partido ao meio. 
Dos universos gémeos projetados para fora. 

Espago e tempo simétricos, refletem-se mutuamente. 
Caminham, inconscientes um do outro, para o espelho. 

O espelho, este lugar-momento em que me encontto. 


| 
: 
| 
! 
| 
: 


Dois jOvens, dois universos, se aproximam. 


Para o choque do encontto. 
Raul nada sabe do futuro, apenas o pressente. 


Sua memoria quase nunca é completa. 
rf : 
Vagas lembrancas das coisas que lhe aconteceram. | 


Le6nidas nada sabe do passado, apenas o imagina. 
Sua memoria nem sempre é perfeita. 


Vagas lembrangas das coisas que lhe acontecerao. 


m} 


[English translation] 


At the beginning it was the egg, dense. 


After, the big explosion, the egg divided at the center. 


Two twin universes 


Symmetrical space and time, reflecting into themselves. 


projected outwards. 


They march, unconscious of each other, towards the 


mirror. 


The mirror, this place-moment where I find myself. 


Two youth, two universes, approaching. 


For the clash of the encounter. 


Raul knows nothing of the future, just of the present. 


His memory is almost never complete. 


Faint remembrances of things that have happened to him. 


Leonidas knows nothing of the past, he can barely 


imagine it. 


His memory is not always perfect. 


Vague remembrances of things that will happen to him. 
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alcides lanza ontem [1999] 


"in the beginning was the egg". ontem (yesterday) tells 
a story of the beginning of our world - two symmetric 
universes, reflected in a mirror (espelho), then colliding 
(choque). Humankind is represented by two young men 
(dois jovens) who are just beginning to experience 
consciousness - still imperfect and rather hazy. The text 
is based on excerpts from the book NO OUVIDO DO 
TEMPO/NO OLVIDO DO TEMPO by Brazilian poet- 
composer Gil Nuno Vaz. The original text in Portuguese 
has been modified, deconstructed, and reconstructed to 
create a multilingual ~ even supralingual - experience. 
This work is written as a companion piece to lanza's v00, 
continuing the theme of discovery and exploration. 
ontem was written for and commissioned by Meg 
Sheppard and Shawn Mativesky with the assistance of a 
grant from the Canada Council of the Arts. It is 


dedicated to Gi] Nuno Vaz in grateful appreciation of his 
artistic Senerosity in permitting the use of his text. 


3iographies 
Bruce Pennycook 


canadian composer born in 1949, he received his degrees in composition from the 
Jniversity of Toronto, and earned a doctorate in musical arts in composition at the 
Centre for Computer Research in Music and Acoustics [CCRMA], Stanford 
Jniversity. Currently, he is the Vice-Principal of Information Systems and 
Technology at McGill University. He has been a professor in the Faculty of Music 
since 1987 and, was the former Chair of the Music Technology area. Bruce 
Pennycook is renowned as a researcher in the area of applications of computer 
technology to music, particularly in the development of software for interactivity 
between computers and live performers. His series of pieces entitled Praescio 
[prescience] encompasses several compositions for soloists using an interactive digital 
system developed by him. 


Bruce Mather 


Born in Toronto in 1939, Bruce Mather studied piano there with Alberto Guerrero 
and Alexander Uninsky, and composition with Godfrey Ridout and Oscar Morawetz. 
He continued his studies at the Paris Conservatoire with Darius Milhuad 
(composition) and Olivier Messiaen (analysis). In 1967 he obtained his doctorate 
from the University of Toronto. Since 1966 he has taught at McGill University in 
Montreal and directed its Contemporary Music Ensemble from 1981 to 1996. Asa 
pianist he has made numerous recitals and recordings with his wife, pianist Pierrette 
LePage. Bruce Mather has received commissions from many orchestras, ensembles 
and soloists including the Montreal Symphony Orchestra, the National Arts Centre 
Orchestra, the Canadian Broadcasting Corporation, Radio France, L’Orchestre de 
chambre de Rouen, the Trio Basso Cologne, the Ensemble 2e2m, Le Nouvel 
ensemble moderne, La Société de musique contemporaine du Québec, Chants 
Libres, and the New Music Concerts (Toronto). In 1980 and again in 1993 he won 
he Jules Léger Prize, the most important prize for composition in Canada. 


alcides lanza 


The Canadian-Argentinian composer and conductor was born in Rosario, Argentina, 
n 1929. He moved to New York in 1965, having received a Guggenheim 
‘oundation fellowship, and lived there from 1965 until 1971, working at the 
-olumbia-Princeton Electronic Music Center. In 1971 he was appointed professor 
f composition at the Faculty of Music, McGill University in Montreal. Since 1974 he 
las been the director of the Electronic Music Studio at McGill. lanza continues to 
lave a very active international career as a pianist and conductor, specializing in the 
vant garde repertoire. 
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UN NOUVEAU COMPLEXE DE MUSIQUE POUR LA FACULTE DE MUSIQUE 


Le projet d'aménagement d'un complexe de musique dotera l'Université McGill 
d'un édifice qui lui permettra de répondre aux besoins spécialisés des interpretes 
et des chercheurs en musique pendant une bonne partie du XXI siecle. Ce 
nouveau complexe comportera des studios de répétition et d'enseignement 
spécialement concus pour la musique chorale et la musique de chambre, le jazz, 
l'opéra, la musique d'orchestre ainsi qu'un studio multimédia pour la télévision 
et l'enregistrement. Le complexe sera également doté d'une bibliotheque de 
musique a la fine pointe du progrés qui, lorsqu'elle sera entiérement en service, 
sera la plus grande de son type au Canada. 


INSTALLATIONS ACTUELLES 


Llessor phénoménal de la faculté, qui comptait 275 étudiants en 1972 lorsqu'elle 
a emménagé dans le pavillon Strathcona de musique et qui en comple 
aujourd'hui 650, a mis a rude épreuve un édifice déja plutét exigu. En tant que 
faculté de McGill connaissant I'essor le plus rapide depuis dix ans, la faculté de 
musique connait un sérieux manque d'espace. 


Pour d'autre précisions, veuillez contacter |’administrateur des appels de fonds) 
et des relations avec les anciens, Dean Jobin-Bevans, 


jobin@music.mcgill.ca ou 514-398-8153 


A NEW MUSICAL ARTS CENTRE FOR THE FACULTY OF MUSIC 


The Musical Arts Centre Develo 
will have a building to meet th 
research well into the 21 
and teaching studios spe 


pment Project will ensure that McGill University 
e specialized requirements of music performance ane 
Century. The new centre will include special rehea “ 

cifically designed for choral and chamber music, jae 
opera, orchestra and a multimedia studio for television and sound recording. The 
Musical Arts Centre will al 


So contain a state-of-the-art Music Library that, when fully 
operational, will be the largest of its kind in Canada. 


CURRENT FACILITIES 
The incredible growth of the Faculty from 275 students in 1972, when the Faculty) 
of Music moved into the Strathcona Music Building, to its present enrollment of 
650 full-time students has Placed many Physical pressures on an already sm 
building. As the fastest growing faculty at McGill in the past decade, it faces 4 
severe space shortage. 


For more information, please contact our Development and Alumni Associate, 
Dean Jobin-Bevans, at jobin@ 


music.megill.ca or call (514) 398-8153 


McGill 


Faculty of Music 


14) Pollack Concert Hall 
CL Salle de concert Pollack 
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Le mercredi 6 octobre 1999 


a20h 


ORCHESTRE D’ INSTRUMENTS 
A VENT DE MCGILL 
MCGILL WIND SYMPHONY 


Daniel Gordon, chef / conductor 


Wednesday, October 6, 1999 


8:00 p.m. 


Flite/Flute 
Cecilia Kim 
Morgan Mutter 
Myriam Painchaud 
Susan Ryan 
Candace Bell 
Hui-Jen Ma 
Hina Mahmood 


Hautbois/Oboe 
Emily Cranston 
Brett Sandusky 
Jessica Arshinoff 


Clarinette/Clarinet 
Kirsten Offer 
Michael Kolos 
Jennifer Hare 
Simon Nakonechny 
Julian Wolfson 
Kristen Bertrand 
David McPherson 
Anne Mosher 
David Levy 


Clarinette basse/ 
Bass Clarinet 
Francois Thibault 


Basson/Bassoon 
Kate McLoughlin 


Saxophone 
Sarah Wolkowsky 
(soprano/alto) 


Frédéric Douesnard (alto) 


Joshua Libbrecht (alto) 
Jonathan Addelman 
(ténor/tenor) 
Karley Ziegler (ténor/tenor) 
Dara Weiss 
(baryton/baritone) 


Cor/Horn 
Maude Lussier 
Samir Abd-Elmessih 
Benoit Fortier 
Will Goodyer 
Jordan Faulds 
Natalie Beckman 
Dave Quackenbush 
Margaret McGillivray 


Trompette/Cornet 
Trumpet/Cornet 
Louisa Wong 
Elise Faribault 
Kathleen Hulley 
Sarah Barnes 
Aura West 
Christa Lowry 
Dale Watson 
Martin Vachon 


Trombone 
Barb Hamilton 


Marie-Noélle Thivierge 


Laurent Boucher 


Trombone basse/ 


Bass Trombone 
Suzie Nadeau 


Euphonium 
Chris Bartlett ¥ 
Roeland Denool) 
Doug Krist 


Tuba 
Carolyn Black 
Erin O'Connell 


Contrebasse/ 
Double Bass 
Seamus Cowan 
Randy Brodeur 


Percussion 
Danielle Gaudry 
Chris Greenlaw 

Karl Williams 

Courtney Konshuh 
Seth Davenport 
Tristan Green 
John Wong 


Programme 


March, Op. 99 


Old Home Days 
Waltz 
The Opera House-Old Home Day 
The Collection 
Slow March 
London Bridge Is Fallen Down! 


When Jesus Wept 
Chester 

entracte - intermission 
Smetana Fanfare 


The Solitary Dancer 


Premiére suite en mi bémol, opus 28, n°1 
First Suite in E flat, Op.28, No. 1 
Chaconne 
Intermezzo 
March 


SERGEI PROKOFIEV 
(1891-1953) 


CHARLES IVES 
(1874-1954) 
arr. J. Elkus 


WILLIAM SCHUMAN 
(1910-1992) 


KAREL HUSA 
(né en /b. 1921) 


WARREN BENSON 
(né en /b. 1924) 


GUSTAV HOLST 
(1874-1934) 


Ce concert est présenté dans le cadre du cours n° 243-489. 
The presentation of this concert is a component of course number 243-489. 
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UN NOUVEAU COMPLEXE DE MUSIQUE POUR LA FACULTE DE MUSIQUE 


Py 
Le projet d'aménagement d'un complexe de musique apis ‘i 
d'un édifice qui lui permettra de répondre aux besoins te ee 
et des chercheurs en musique pendant une bonne partie du sie 4 
nouveau complexe comportera des studios de répétition et ° a 
spécialement concus pour la musique chorale et la musique de c a a 
l'opéra, la musique d'orchestre ainsi qu'un studio multimédia Pb j 
et l'enregistrement. Le complexe sera également doté d'une i ei me 
musique 4 la fine pointe du progrés qui, lorsqu'elle sera entiéremen \ 
sera la plus grande de son type au Canada. 


INSTALLATIONS ACTUELLES 


L'essor phénoménal de la faculté, qui comptait 275 étudiants en 1972 — A 
a emménagé dans le pavillon Strathcona de musique et qui be an 
aujourd'hui 650, a mis a rude épreuve un édifice déja plutot exigu. f j Re 
faculté de McGill connaissant l'essor le plus rapide depuis dix ans, la fa : 
musique connait un sérieux manque d'espace. i 
Pour d'autre précisions, veuillez contacter l’administrateur des appels de fo a 
et des relations avec les anciens, Dean Jobin-Bevans, 


jobin@music.mcgill.ca ou 514-398-8153 


A NEW MUSICAL ARTS CENTRE FOR THE FACULTY OF MUSIC 


The Musical Arts Centre Development Project will ensure that McGill Univ 
will have a building to meet 


research well into the 21* 


operational, will be the largest of its kind in Canada. 


CURRENT FACILITIES 


For more information, p 


lease contact 0 
Dean Jobin-Bevans, at j 


: ur Development and Alumni Associate, 
obin@music 


-megill.ca or call (514) 398-8153 - 
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CBC Radio Two 
and = fa 
The Faculty of Music of McGill University 
present 


Kenneth Gilbert, harpsichord 


day, October 7, 1999 B 7:30 p.m. 
ewes Redpath Hall 


‘ xd? went to Europ 
Kenneth Gilbert was born in Montreal. After winning the Prix d Lae (hari 
to study with Nadia Boulanger (composition), Gaston Litaize Naa 4 ne Untied Church. iia 
For many years, he was organist and music director at parce ees! re Kenneth Gilbert has perfomel 

~ he supervised the installation of the first major tracker organ in ne ® soloist with such distinguide 
in recital throughout Europe and North America, and has appeared h Concert. He has made numerou 

ensembles as The Academy of St-Martin-in-the-Fields and The English Co . pee} 


x @? 1953, il a étudié 

Kenneth Gilbert est originaire de Montréal. Gagnant du Prix d Europe en ero Gerlin. 

composition avec Nadia Houlanger l'orgue avec Gaston Litaize et le clavecin Sree nombret 

a été titulaire des orgues et directeur musical de l'église unie Queen Mary Roa bag traction mécaniqus. 

années. En 1959, il a supervisé l'installation dans cette église du premier ies rope et en Amérigue é 

d'importance au Canada. Kenneth Gilbert s'est produit en récital partout en Ms Martin-in-the-Fild 
ord eta joué en soliste avec des formations aussi célébres que The Academy of. 


, Lode ; chiv et Harmo? 
et The English Concert. lla gravé de nombreux disques primés pour les maisons Ar : 


ier de Couperin et): 
Mundi, y compris le Clavier bien-tempéré et l'intégrale des ceuvres pour mae oe rpes dé On. 
Rameau. Kenneth Gilbert n'est pas qu'un interpréte, c'est aussi un eerrcmia X oupernies Ramea 4 
Au nombre de ces derniers, mentionnons les ceuvres complétes d’ Anglebert, de 


Sone h, Professety 
pour le clavier, l’intégrale des sonates de Scarlatti ainsi que les Variations Goldberg de Bac 
réputé, Kenneth Gilbert a ensei 


~ ire royal 
gné a l'Université McGill, 4 l'Université Laval, au pape enseight; 
Flandres, & Anvers, a la Musikhochschule de Stuttgart et au Conservatoire ot releve parmi s. 
actuellement au Mozarteum de Salzbourg et & 1’ Académie Chigiana de Sienne. 


sigur. Kennel 
étudiants les noms de John Grew, Réjean Poirier, Scott Ross, Hank Knox et Luc Beauséjo 
Gilbert est récipiendaire de 


ix de musiquy 
nombreuses décorations, dont I'Ordre du Canada (1986) et le Prix 
Calixa-Lavallée (1981). Ki 


wrote) 7 8 Ja facultel 
enneth Gilbert vient d'étre nommé professeur auxiliaire principal 
de musique de l'Université McGill. 


ooo ¢ @ @ 6 Austria’ 
Following the concert, Kenneth Gilbert will be presented with the Austrian Cross of Honour, ; 
highest Order for the Scien 


ada, 
is distinction on Mr aes tt Walther G. Lichem, Austria's Ambassador Oe musi 
bestow this distinction on Mr. Gilbert in Tecognition of his significant contribution 
sciences in Austria, and around the world. 


A issue du concert, Son Excellence |' 
remettra 4 M. Gilbert la Croix d' 
distinction de ce pays dans ces dom 
Autriche et dans le reste du monde, 


} 


: Lichen, 
ambassadeur d'Autriche au Canada, Monsieur Walther G. 


: Y us haute) 
honneur autrichienne pour les Sciences et Ar, I Pan a 
aines, en reconnaissance de son apport significatif a la 


Prochain Concert CBC / McGill : 
Le jeudi 21 Octobre 1999 4 19 h 30 
Salle Pollack 


; Dale Bartlett et Jean Marchand 
Musique pour deux pianos de Saint-Saéns, Reger et Rachmaninoff 


— 


a 


Votes sur le programme 


_es historiens ont toujours été fascinés par la question des influences musicales qui ont 
du marquer Ja jeunesse de Bach. A quelques mois de l'Année internationale Bach, le 
%cital de ce soir est consacré a deux grands compositeurs du XVII" siécle dont on sait que 
Bach connaissait les oeuvres. 


Johann Jakob Froberger, né a Stuttgart, a cependant passé la majeure partie de sa vie A 
Vienne, oi il a été organiste de I'Empereur Ferdinand III, protecteur des arts musicaux et 
lui-méme compositeur. Aprés avoir suivi l'enseignement de Frescobaldi 4 Rome, 
as a développé et transmis la forme libre de la toccate héritée du maitre italien, a 
aquelle il a ajouté des éléments polyphoniques selon une démarche dont I'aboutissement 
a été la toccate et le prélude pour orgue de l'Allemagne du Nord. II doit également sa 
€lébrité 4 ses Tombeaux au caractére sombre et pensif qui se démarquent par leur 
harmonie audacieuse et leur rhétorique inusitée. On sait que Bach admirait et a copié 
-ertaines oeuvres de Froberger, dont l'une, une longue fantaisie fuguée, a été publiée du 
vivant du compositeur dans un ouvrage théorique important intitulé Musurgia universalis 
VAthanasius Kircher datant de 1650 (et dont une précieuse copie est aujourd'hui 
onservée a la bibliothéque de I'Université Laval). Dans cet ouvrage, Kircher tente de 
définir les trois grands styles musicaux de son €poque : la polyphonie (ricercare, canzona, 
apriccio, fantasia), la danse (les mouvements classiques de la suite comme l'allemande, 
a courante, la sarabande, la gigue) et le style libre (toccate, prélude) qu'il appelle stylus 
antasticus. Ce systéme fournit encore aujourd'hui un cadre utile, encore qu'assez limité, 
our catégoriser la musique de la période dite «baroque moyenne». 


ean-Henri d'Anglebert, organiste du roi Louis XIV, a été le principal représentant de 
cole frangaise du clavecin avant Francois Couperin. Son seul recueil publié, les Piéces 
le clavecin (1689), était connu et admiré dans toute l'Europe. II contient une table 
'ornements qui a servi de norme a plusieurs générations de compositeurs. Bach, dont 
‘intérét pour la musique frangaise est bien connu, a méme copié textuellement cette table 
t a conservé les titres francais de chaque ornement (le manuscrit autographe est 
wjourd'hui conservé 2 la Bibliothéque nationale de Francfort). Plus tard, lorsqu'il a dressé 
ine bréve table d'ornements - la seule que nous possédions de la main de Bach - dans le 
‘lavierbiichlein destiné & son fils de 10 ans, Wilhelm Friedemann, il n'a guére transcrit 
jue la premiére ligne de la table détaillée de d'Anglebert (probablement pour éviter 
'écraser le jeune garcon sous une masse d'informations!), et a donné aux ornements des 
oms allemands. Il connaissait donc a l'évidence la maniére dont d'Anglebert avait 
rabord traité la suite de danses, forme qui a imprégné toute sa musique instrumentale. 


£8 Oeuvres de Bach qui figurent au programme montrent ce que vont devenir ces formes 
Timitives sous la plume du dernier et du plus grand des compositeurs de 'époque 
aroque. La toccate, qu'on tient pour une oeuvre de jeunesse, est une composition de 
astes proportions oi alternent des passages libres au caractére brillant, le récitatif en 
orme d'arioso et les deux longues sections polyphoniques qui constituent le coeur de 
oeuvre. La grande Partita en ré majeur, d'abord publiée séparément en 1729, est un 
xemple exceptionnel de la synthése - ou peut-étre faut-il parler ici de juxtaposition - des 
yles frangais et italien qui allait étre au coeur des préoccupations de Bach durant toute 
a Vie de compositeur. 


Kenneth Gilbert 
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Programme Notes 


Historians have always been fascinated by the question of what musical influence 
young Bach may have been exposed to during his early years. As a run-up to the co 
Bach Year 2000, tonight’s recital presents the works of two important 17th ce 
composers with whoses music it is known, for a fact, that Bach had come into: 
contact. 

Johann Jakob Froberger, although born in Stuttgart, lived for most of his life in Vient 
where he became organist to the Emperor Ferdinand III, a celebrated patron of mus 
a composer in his own right. Having studied with Frescobaldi in Rome, Frob 
developed and transmitted the free toccata style inherited from the Italian m 
combining it with polyphonic sections in a manner leading ultimately to the North 
organ toccata-praeludium. He also is famous for his dark and brooding Tombeau p 
with their audacious use of harmony and unexpected rhetorical gestures. Bach is k 
to have copied and admired some of Froberger’s pieces, one of which, an extended ‘ugal 
Fantasia, was published during the composer’s lifetime in an important theoretical 
the Musurgia universalis of Athanasius Kircher (1650; a rare copy exists today oe 
library of Laval University). In this book Kircher attempts to define the three main styles 
of the music of his time: the Polyphonic (ricercare, canzona, capriccio, fantasia 
Dance (the classic suite movements such as allemande, courante, sarabande, gigue, 
the Free style (toccata, prelude) which he refers to as the stylus fantasticus. This 1 
remains a useful, if perhaps somewhat narrow, way of categorizing the music of what 
now call the “middle baroque” period. } 
Jean-Henri d’ Anglebert was organist to King Louis XIV and the leading composer fot 
harpsichord before Francois Couperin. His single published work, the Piéces de clavecit 4 
(1689) was widely known and admired throughout Europe. It contains a table 
ornaments that became the standard for several generations of composers. Bach, wi 
interest in French music is well known, actually copied this table verbatim, main 
the French titles for each ornament (the autograph copy survives in the Frankfurt St ‘ 
Library). Later, when he drew up a short ornament table — the only one we have 10m ¢ 


Bach’s hand — in the Clavierbiichlein for the use of his 10-year-old son W: pet 
Friedemann, he chose to transcribe only the first line or so of d’ Anglebert’s detailed t 
(probably to avoid overlo 


Hs ading the youngster with too much information!), and then g aa 
Pi rete German names. It is obvious that he knew d’ Anglebert’s original treatmem | 
oF the dance suite, a form that permeates all of Bach’s instrumental music. a 


a sg Se on the program illustrate what was to become of these earlier forms under 
Gaen oO 4 sia and greatest Baroque composer. Here the toccata, considered to be £ 
y work, takes on huge Proportions, alternating between brilliant free sections, ari0s0 


+ 


Kenneth Gilbert 


programme 


JOHANN JAKOB FROBERGER 


teata en ré mineur 
; (1616-1667) 


‘ite en ré majeur 
Méditation faite sur ma mort future 
Gigue 
Courante 
Sarabande 


cercare V 
mentation faite sur la mort trés douloureuse de Sa Ma jesté Impériale, 
rdinand le troisiéme; et se joue lentement avec discrétion 


priccio VI (cromatico) 


JEAN-HENRI D’ ANGLEBERT 
(1635-1691) 


ite en ré mineur 
Prélude (non-mesuré) 
Allemande 
Courante 
Sarabande grave 
Gigue 
Gaillarde 


mbeau de M. de Chambonniéres 
iaconne Rondeau 


ENTRACTE 


JOHANN SEBASTIAN BACH 


ccata en ré mineur, BWV 913 
(1685-1750) 


rtita en ré majeur, BWV 828 
Ouverture 
Allemande 
Courante 
Aria 
Sarabande 
Menuet 
Gigue 


Vit DB GSR ® 


This evening’s concert will be broadcast later this season on Music from Montreal, 
heard Sundays at 12:05 p.m. with host Kelly Rice on CBC Radio Two. 


Ce concert sera diffusé ultérieurement dans le cadre de l’émission Music from Montreal, 
animée par Kelly Rice le dimanche a 12 h 05 sur les ondes de CBC Radio Two. 


CBC Radio Two, 93.5 FM - Montreal 
Producer/Réalisateur: Kelly Rice 


Assistant: Robert Rowat 
Sound engineers/Preneurs de son: Pierre Léger, Claude Duhamel 


Gilbert joue sur un clavecin Yves Beaupré, 1988 (Montréal) gracieusement prété par M. Luc Beauséjour. 
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}cBC RADIO TWO SURGES iw OeeeeOmmmmen WITH ERIC FRIESEN 


Weekdays 8 to 10 p.m. 
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Le mercredi 13 octobre 1999 - Wednesday, a | 
a20h 00 pm. 


. ih 
Sri ji : iano” Series 
Série “Pour le piano” Pour le pia 


TRIO 
FRANZ-JOSEPH | 


Olivier Brault, violon / violin 
Marcel Saint-Cyyr, violoncelle / cello 
Mireille Lagacé, fortepiano / pianoforte 


, 
: : 
| 


Le premier disque compact du Trio Franz Joseph sur étiquette ATMA, 
comprenant les trios di 


le Haydn numéros 43, 31, 26 et 39, est en vente 
a l’entracte et apres le concert au prix de 15 $ (taxes incluses). 


The first CD of the Franz Joseph Trio on the ATMA label, comprising 
Hayd 


vdn's Trios Nos 43, 31, 26 and 39, will be on sale during the 
intermission and after the concert for $15 (tax included). 


et 
« Trés réussi également le Premier diwque d’une intégrale des trios de 
Haydn joués sur Pianoforte et cordes de boyau. ... Leur intégrale est 
caractérisée par un rare €qulibre de simplicité, d’élégance et de chaleur. » 
Claude Gingras - La Presse (le 25 septembre 1999) 


Jlivier Brault, violon 


écipiendaire du Prix Conservatoire de Musique du Québec 4 Montréal et 4 Chicoutimi et diplémé 
e l'Université de Montréal (maitrise en violon baroque et classique), Olivier Brault est de plus en 
lus actif dans le milieu de la musique ancienne. Il est membre de |’ Orchestre baroque de Montréal, 
u Studio de musique ancienne de Montréal, de l’Ensemble Arion et participait, la saison derniére, 
un concert avec Les idées heureuses. Comme musicien régulier et soliste avec l’Orchestre baroque 
le Montréal, il prend part 4 plusieurs tournées locales et internationales: Paris, Ile de Montréal, 
Mexique et Turquie. En 1995, il tenait la partie principale lors de l’enregistrement des Concertos 
le ’opus 3 de Francesco Geminiani (sur étiquette ATMA). 


[out en agissant en étroite collaboration avec le Théatre Lavalliére et Jabot dans la reproduction de 
livertissements baroques francais alliant théatre, danse et musique, Olivier Brault poursuit sa 
sinquiéme année d’enseignement du violon a I’Ecole préparatoire de musique de |’ Université du 
Juébec a Montréal et joue fréquemment lors d’événements littéraires spéciaux. Parmi ses derniéres 
€alisations se retrouvent la production d’un disque avec l’Ensemble Arion et la violoniste Monica 
duggett ainsi que des débuts américains avec |’Ensemble Publick Musick (New York). 


Mireille Lagacé, fortepiano 


Mireille Lagacé est l’une des artistes les plus recherchées sur la scéne internationale, et elle est lune 
les rares interprétes 4 étre également a |’ aise A l’orgue et au clavecin. Elle s’est toujours distinguée 
yar sa brillante technique ainsi que pour la perfection, la musicalité et la vitalité de ses 
nterprétations. Née au Québec en 1935, elle a étudié l’orgue 4 Vienne avec Anton Heiller et a 
Montréal avec son mari, Bernard Lagacé. En 1962, elle remporte un prix et une médaille aux 
-oncours internationaux d’orgue 4 Munich et 4 Genéve, et en 1965 elle est finaliste en tant que 
slaveciniste au concours international de Genéve. 


A cette activité de soliste et de chambriste, madame Lagacé joint une activité pédagogique 
onsidérable. Elle a enseigné l’orgue durant 10 ans au New England Conservatory de Boston et 
nseigne le clavecin au Conservatoire de musique du Québec 4 Montréal depuis 1973. Elle a été 
nvitée a donner maints cours de maitre aux Etats-Unis, au Canada, et en Europe. Elle a également 
“hregistré une vingtaine de disques sur étiquettes Calliope, Titanic et Radio-Canada SM. On y 
etrouve, notamment, des oeuvres pour clavecin de Bach et de Boismortier, et, avec son marl 
Bernard Lagacé, l’intégrale de l’oeuvre d’orgue de Buxtehude. 


Marcel Saint-Cyr, violoncelle 


Né 4 Québec, Marcel Saint-Cyr a étudié le violoncelle avec Lucien Plamondon et Walter Joachim au 
Conservatoire de musique de Québec, od il obtint un Premier Prix en 1961. La méme année, il regoit 
in baccalauréat és arts 41’ Université Laval. Par aprés, il poursuivit ses études en Europe avec André 
Navarra et Leo Koscielny, revenant au pays en 1964 avec un dipléme de concert (Solistenpriifung) de 
la Musik Hochschule de Karlsruhe, en Allemagne. De plus, il a étudié avec les maitres Paul Tortelier, 
Leonard Rose et Enrico Mainardi. Il est l’un des membres fondateurs du célébre Quatuor Orford, avec 
lequel il s’est produit internationalement pendant quinze ans et a enregistré l’intégrale des quatuors a 
ordes de Beethoven. Il a été professeur a l’Université de Toronto pendant douze ans, ce apres quot, 
*n 1980-81, il prit une année sabbatique en Europe pour étudier la viole de gambe avec Wieland 
Kuijken et le baryton & cordes avec Riki Gerardy et Janos Liebner. 


Aprés avoir enseigné le violoncelle et la musique de chambre a I’ Université de Montréal et au 
Conservatoire de musique du Québec 4 Montréal, il est maintenant professeur a l'Université McGill 
ou depuis 1984 jl enseigne la musique de chambre et le violoncelle. En plus de jouer comme 
violoncelliste au sein de Trio Franz Joseph, il se joint aux Quatuors St. Lawrence, Alexander (San 
Francisco), Alcan, Morency, et au Trio Adaskin pour aborder le répertoire comprenant deux 
vi0loncelles. Il a aussi fondé le Quatuor de violoncelles de Montréal et, au baryton a cordes, 
"Ensemble Eisenstadt, pour interpréter les beaux trios avec baryton de Haydn. 
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Olivier Brault, violin 


Recipient of prizes from the Conservatoire de musique du Québec in Montreal 1 pra a 
a graduate of the University of Montreal (with a Master’s degree in baroque ce ar - 
Olivier Brault has become increasingly involved in the field of early music. He : ame eae. 
Montreal Baroque Orchestra, the Montreal Studio of Early Music and the Arion — ia = 
the 1996-97 season, he participated in a concert with Les idées heureuses. As ae pa 
soloist in the Montreal Baroque Orchestra, he has participated in several re and i a 
tours: in Paris, Montreal, Mexico, and Turkey. In 1995, he was the lead player in 
Gemiani’s Concertos from Opus 3 (recorded on the ATMA label). 


Olivier Brault works closely with the Lavalligre and Jabot Theatre to recreate a: =e 
entertainment in which drama, dance and music are combined. Meanwhile, he SPs oa re 
year of violin teaching in the Ecole préparatoire de musique of the bein. beset 
Montreal. He also frequently plays for special literary events. His latest ee. nap 
cutting a record with the Arion Ensemble and violinist Monica Hugget, and making 
debut with the Publick Musick Ensemble (New York). 


Mireille Lagacé, pianoforte 


; ‘ is one 
Mireille Lagacé is one of the most sought after artists on the international — ae 
of the rare performers to be equally at ease on the organ and the harpsichor S aa 
distinguished herself by her brilliant technique, as well as for the perfection, sensil : ree Heil 
of her performances. Born near Montreal in 1935, she studied organ in Vienna wi camel 
and in Montreal with her husband, Bernard Lagacé. In 1962, she was a prize winner a 


. : ist at the 
and Geneva International Organ Competitions, and in 1965 she was a harpsichord final 
Geneva International Competition. | 


at ve 
To complement her activities as soloist and chamber musician, Mrs Lagacé culo Sa 
pedagogical career. She taught organ for 10 years at the New England Conserv peg fi Montréal. 
since 1973 has been teachin g harpsichord at the Conservatoire de musique du a, urope. In 
She was invited to give numerous masterclasses in the United States, Canada - fio-Cuads 
addition, she now has some twenty recordings to her credit on Calliope, Titanic and : - hostend 
SM labels. Among them, harpsichord works by Bach and de Boismortier, and, with he | 
Bernard Lagacé, the complete organ works by Buxtehude. 


Marcel Saint-Cyr, cello 


, he 
the Conservatoire de musique de Québec, where he obtained a First Prize in 1961. That same yea 
received his Bachelor of Arts fro 


with André Navarra and Leo 
(Solistenpriifung) from the Mu. 


: : e 
Paul Tortelier, Leonard Rose and Enrico Mainardi. Marcel Saint-Cyr is a founding member of th 
famous Orford Quartet, with whi 


following this, in 1980-81, he took a sabbatical year in Europe to study the viola da gamba with 
Wieland Kuijken and the string baryton with Riki Gerardy and Janos Liebner. 


fter teaching cello and chamber musi 
bec a Mont 


. . im . 
Born in Quebec City, Marcel Saint-Cyr studied cello with Lucien Plamondon and Walter Joach 
A 
du Québe ntréal, he became pro 


Be Josexh Shah 


(1732-1809) 


Trio en fa mineur / Trio in F minor, Hob. XV: f1 
Allegro moderato 
Minuet 
Finale, allegro 


Trio en mi bémol majeur / Trio in E-flat major, Hob. XV : 11 
Allegro moderato 
Tempo di menuetto 


entracte - intermission 


Trio en si bémol majeur / Trio in B-flat major, Hob. XV : 8 
Allegro moderato 
Tempo di minuetto 


Trio en la bémol majeur / Trio in A-flat major, Hob. XV: 14 
Allegro moderato 
Adagio 
Rondo, vivace 
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UN NOUVEAU COMPLEXE DE MUSIQUE POUR LA FACULTE DE MUSIQUE 


Le projet d'aménagement d'un complexe de musique dotera |'Université McGill 
d'un édifice qui lui permettra de répondre aux besoins spécialisés des interprétes 
et des chercheurs en musique pendant une bonne partie du XXI° siécle. Ce 
nouveau complexe comportera des studios de répétition et d'enseignement 
spécialement concus pour la musique chorale et la musique de chambre, le jazz, 
l'opéra, la musique d'orchestre ainsi qu'un studio multimédia pour la télévision 
et l'enregistrement. Le complexe sera également doté d'une bibliotheque de 
musique a la fine pointe du progrés qui, lorsqu'elle sera entiérement en service, 
sera la plus grande de son type au Canada. 


INSTALLATIONS ACTUELLES 


L'essor phénoménal de la faculté, qui comptait 275 étudiants en 1972 lorsquielle 
a emméenageé dans le pavillon Strathcona de musique et qui en compte 
aujourd'hui 650, a mis a rude épreuve un édifice déja plutét exigu. En tant que 
faculté de McGill connaissant l'essor le plus rapide depuis dix ans, la faculte de 
musique connait un sérieux manque d'espace. 


Pour d'autre précisions, veuillez contacter l'administrateur des appels de fonds 
et des relations avec les anciens, Dean Jobin-Bevans, 


jobin@music.mcgill.ca ou 514-398-8153 
i ee 


A NEW MUSICAL ARTS CENTRE FOR THE FACULTY OF MUSIC 


The Musical Arts Centre Development Project will ensure that McGill University 
will have a building to meet the specialized requirements of music performance an 

research well into the 21 Century. The new centre will include special rehearsal 
and teaching studios specifically designed for choral and chamber music, jaz: 
opera, orchestra and a multimedia studio for television and sound recording. The 


Musical Arts Centre will also contain a state-of-the-art Music Library that, when fully 
operational, will be the largest of its kind in Canada. 


CURRENT FACILITIES 


ul 


For more information please contact i 
; our De i Associate, 
Dean Jobin-Bevans, at ee ent on ine 


iobin@music.mcgill.ca or call (514) 398-8153 


McGill 
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/EETHOVEN 
|770-1827) 


q4 Pollack Concert Hall 
CL Salle de concert Pollack 


% SCRIABIN 
1872-1915) 


jree or diploma 


SSUS 


MusiOctobre 1999 


Tuesday, October 12 C-209 
2:30 p.m. Free Admissiong 
LECTURE-PRESENTATION by Dutch composers 
Richard Ayres, Peter Adriaansz, Richard Rijnvos 
and Canadian composers Scott Godin, Michael Oesterle 


Tuesday, October 12 C-209 
8:00 p.m. Free Admission 
ROUND TABLE with Louis Andriessen, John Rea, Michael Oesterle 

Michel Gonneville, Walter Boudreau, Denys Bouliane 


Wednesday, October 13 C-209 
2:30 p.m. Free Admission 
ANALYSIS CLASS with Louis ANDRIESSEN 
(presentation and analysis of a selection of his compositions) 


Wednesday, October 13 ta PCH 
8:00 p.m. ie §5 
CONCERT with ENSEMBLE KORE 
Works by Canadian and Dutch composers: 
R. Ayres, P. Adriaansz, R. Rijnvos, S. Godin, M. Oesterle 


5 


Thursday, October 14 2 Pierre-Mercure Hall 
8:00 p.m. e 300 de Maisonneuve Blvd. E: 
$24 ($17 seniors / $14 students) Box Office: (514) 843-9305 
CONCERT with the SMCQ, Walter Boudreau, conductor | 
Andriessen: De Materie (North American Premiere) 


Friday, October 15 C-209 
11:00 a.m. Free Admission 
COMPOSITION MASTERCLASS with Louis ANDRIESSEN 


Friday, October 15 PCH 
8:00 p.m. ‘i s: 
CONCERT with sin CONTEMPORARY Music ENSEMBLE 

enys Bouliane, conductor 
Andriessen: M is for aes Music, Mozart (North American Premiere! 
and works by Moura, Kagel, Ives 


a faculté de musique de I’Université McGill 
The Faculty of Music of McGill University ISTS vay BB ay 


présente / presents inator — 


MusiOctobre 1999 


Festival de musique nouvelle 
New Music Festival cated 


Denys Bouliane, directeur artistique / artistic director 770-1827) 
Louis Andriessen, compositeur invité / guest composer 


=n collaboration avec In collaboration with 
la CBC et Radio-Canada, 
la SMCQ (Société de musique contemporaine du Québec), 
l’Ensemble KORE, 
‘Ambassade et le Consulat des Pays-Bas / the Dutch Embassy and Consulate 


® sca kore 
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Le mercredi 13 octobre 1999 Wednesday, October 13, 1999 
a20h 8:00 p.m. 


MusiOctobre 1999 


présente / presents 


ENSEMBLE 
KORE 


Marc Couroux, Michael Oesterle 
directeurs/directors 
et/and 
Mark Simons, clarinette/clarinet 
Marc Couroux, André Ristic , pianos 
D’Arcy Philip Gray, Phil Hornsey , percussion 
‘ Clemens Merkel, violon/violin 
Eric Mercier, cornemuse/bagpipes 
Annabelle Renzo, harpe celtique/celtic harp 
Benoit Paradis, trombone 
Claire Marchand, Piccolo, flute/flute 


Programme 


MacGowan (1992, &) 
pour cornemuse, violon et harpe celtique/ 
for bagpipes, violin and celtic harp 


RICHARD AYRES 
(né en / b. 1966) 


RICHARD RIINVOS 
(né en / b. 1964) 


Gigue et double (1992, ) 


pour violon et piano/for violin and piano 


MICHAEL OESTERLE 
(né en / b. 1968) 


tétes-mortes (1999, ++) 
pour piano seul/for solo piano 


3-pt. (untampered) Product (1998, &) PETER ADRIAANSZ 
pour harmonium, piccolo, trombone et percussion (né en / b.1966) 


entracte ~ intermission 


Stalker (1991, @) R. RUNVOS 
pour percussion seule/for solo percussion 
no 19 untitled (1994, ©) R. AYRES 


pour clarinette et piano/for clarinet and piano 


Scott EDWARD GODIN 
(né en / b. 1970) 


d-day, baby... (1998, +4) 
pour deux pianos et deux percussions/ 
for two pianos and two percussion 


9 création nord-américaine / North American premiere 
*% création mondiale / world premiere 


Ce concert est enregistré par la CBC pour diffusion ultérieure 4 I’émission 


Two New Hours, entendue les dimanche & 22h & CBC Radio Two, 93.5 FM & Montréal. 


Le réalisateur-coordonnateur est David Jaeger, le réalisateur Frank Opolko et 
\‘animateur Larry Lake. 


This concert will be recorded for later broadcast on Two New Hours, 


heard Sundays at 10 p.m. with host Lary Lake on CBC Radio Two, 93.5 FM in Montreal. 


The executive producer is David Jaeger, and the producer is Frank Opolko. 
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Les Compositeurs 


Richard Ayres 


Richard Ayres est né a Cornwall (Grande-Bretagne) en 1965. En 1986, il a suivi les cours 
intensifs de Morton Feldman a la Dartington Summer School, et aprés cette expérience, 
il a décidé de faire de la musique un emploi a temps complet. Il a étudié la musique 
électronique, la composition et le trombone a I’école Polytechnique de Huddersfield, et il 
a obtenu son dipléme en 1989. Depuis septembre 1989, il vit et travaille aux Pays-Bas. 
Il a suivi le cours de composition du Royal Conservatory in Den Haag, oi il a été I'éléve 
de Louis Andriessen et d’ot il a obtenu son dipléme en 1992. 


autres du Schoenberg Ensemble, du Ives Ensemble, de |'Orkest de Volharding, du 
Maarten Altena Ensemble, de \a radio VPRO, de l'organiste Jan Hage, du Parlement 
néerlandais, de la Gaudeamus Foundation (Pays-Bas), de Klangforum Wien, du Veni 
Ensemble (Slovaquie), du MusikFabrik (Allemagne) et il a composé des oeuvres pour des 


P 
Depuis 1990, Richard Ayres travaille comme compositeur et a regu des commandes en 
ensembles avec des instrumentations plus inusitées créées pour des projets oe 


En septembre 1994, durant la Gaudeamus Music week, il s'est vu décemer le 
International Gaudeamus prize de composition. En juin 1999 «No 31» (pour trompette et 

ensemble) a recu une mention spéciale a la tribune des compositeurs de I'Unesco a Paris. 

C'est en avril 1999 qu'a été créé No 26 (Une centaine de choses), opéra de chambre joué 

parle Maarten Altena Ensemble a Amsterdam, tandis qu'en juin 1999, le Nederlands Ballet 

Orkest donnait la premiére interprétation de son oeuvre pour orchestre, violoncelle 0 
et voix de soprano (No 30 a) (schnell aber nicht immer). 

Richard travaille aujourd'hui & la commande d'une cantate pour le moins étrange pour, 
choeur, orgue et grand ensemble, et d'un morceau pour violoncelle solo et CD ROM pour 

le violoncelliste Anton Lukoszevieze. 

MacGowan - «J'expérimente de plus en plus avec ce qui se produit lorsque de 
nombreuses musiques apparemment incompatibles sont mises céte a céte et je compose 
des morceaux qui utilisent la «mémoire» de différentes facons. Ainsi, j'essaye de 
découvrir quelque chose sur la musique proprement dite, et ne me contente pas de 
recréer ce que j'ai déja entendu... J'en ai eu assez de toute cette pureté, jai voul 
raconter des histoires, célébrer |'extraordinaire chaos qu'est le monde moderne dans : 
lequel je vis... Des nuages de sonorités ou des notes seules ou isolées...» 
MacGowan a été commandé par le gouvernement des Pays-Bas dans le cadre des 

célébrations marquant I'inauguration du nouvel édifice parlementaire 4 La Haye en 1992. 


untitled No. 19 ~ Le clarinettiste doit se tenir € une distance du piano supérieure @ la, 
normale. La clarinette doit toujours rester audible méme si elle peut parfois sembler en 
arriére-plan ou «exclue» de la sonorité plus forte du piano. Le rapport entre les deux 
instruments Pourrait étre qualifié d'«autiste» - les deux entament leur propre univers 
musical isolé, et restent éloignés, ne reconnaissant jamais I'existence de l'autre. 


Richard Rijnvos 


Richard Rijnvos est né a Tilburg (Pays-Bas) en 1964. Il a étudié omposition sous !@ 
direction de Jan van Vlijmen et de Brian Ferneyhough au Bite phe de La Haye: 
Apres des études brillantes, il a obtenu une bourse DAAD pour aller étudier pendant un 
an sous la direction d'Emmanuel Nunes & la Musikhochschule de Freiburg (Allemagne). 
Richard Rijnvos a obtenu la mention 
et de 1989. En 1989, il a regu le prix 
un texte de Samuel Beckett (mettan 
Cage) a regu une mention honorabl 


honorable durant la Gaudeamus Music weekde 1988 
«Perspektief>. Sa piéce de radio-théatre Radio /sut 
t en vedette Joan Plowright, Michael Gough et John 
€ a l'occasion de la remise du prix Italia 1991. 


Ses oeuvres ont été jouées dans le cadre de nombreux festivals internationaux, comme 
les Journées musicales mondiales ISCM 1988 (Hong Kong), les Gaudeamus Music Weeks 
de 1988, 1989, 1991, 1992, 1993 et 1994, le Internationale Ferienkurse fir Neue Musik 
1990 (Darmstadt), la Music Biennale 1991 (Zagreb), le Wittener Tage fiir Neue 
Kammermusik 1998 ainsi qu'a Bratislava, Melbourne, Prague, New York, Denton, Chicago, 
Cologne et Essen. || a regu des commandes du Nieuw Ensemble, du Elision Ensemble 
(Melbourne), de NOS Radio, du Netherlands Wind Ensemble, du Dutch Radio Chamber 
Orchestra, du Percussion Group the Hague et du Holland Festival. 


En juin 1996, l'Ensemble Modern, sous la direction de Hans Zender, a créé son oeuvre 
Block Beuys - Raum 2. L'an dernier, il a achevé Times Square Dance, qui lui a été 
commandée par le Royal Goncertgebouw Orchestra, et qui a été créée en juin 1999 sous 
la baguette de David Robertson. Le méme mois, David Robertson a créé Block Beuys - 
Raum 4 bis 7 avec |'Ensemble Intercontemporain (Paris). Richard Rijnvos est le directeur 
du Ives Ensemble. \\ dirige des orchestres de maniére irréguliére et sélective. 


Gigue et Double - Le rapport le plus frappant entre Gigue et Double et le reste de mon 
oeuvre est l'analogie entre son titre et une oeuvre antérieure, Sarabande et Double (pour 
23 musiciens). Cette derniére composition fait suite € Radio | (ma composition 
radiophonique sur un texte de Samuel Beckett), ot) une poignée de notes (empruntées a 
mon cher ami et collegue compositeur Micha Hamel) ont présidé a la production de toute 
la partie musicale de I'émission radiophonique. Sarabande et Double est une réponse a 
la question de savoir s'il est possible de générer une deuxiéme composition avec le méme 
matériel tonal : d'ot la désignation : «Double». Et comme si cela ne suffisait pas, la partie 
de violon de Radio | a engendré sa propre retombée, qui a donné naissance a Gigue et 
Double. Au total, il y a quatre évocations de la musique du radio-théatre qui ne servent 
pas vraiment de citation, mais qui amorcent le reste de la partie pour violon de toute la 
partie pour piano. 


La partition est précédée d'une citation du roman M. Palomar d'ltalo Calvino, qui illustre 
le mouvement de la gigue et du double: «En d'autres termes, si le modeéle ne parvient 
pas a transformer la réalité, la réalité doit alors réussir a transformer le modeéle.» 

Gigue et Double a été composée pour Josje ter Haar a qui l'oceuvre est dédiée. 


Stalker - Stalker est une oeuvre ou les configurations sonores sont traitées comme des 
entités. C'est la derniére oeuvre d'une série de trois : Le rideau se baisse lentement 
durant toute la musique suivante (1988) et QUAD (1988-1990) pour ensemble constituant 
les deux premiéres. Stalker comprend dix parties dont les numéros 1 & 5, les numéros 6 
et 7 et les numéros 8 a 10 sont des attacca. L'oeuvre a été composée pour le 
percussionniste néerlandais Arnold Marinissen, a qui elle est dédiée. 


Michael Oesterle 


Michael Oesterle est né a Ulm, en Allemagne, en 1968. II a immigré au Canada en 1982. 
Depuis 1996, il vit & Montréal. Ila regu deux prix BMI William Schuman, le prix Robert 
Fleming du Conseil des arts du Canada, le prix Gaudeamus, le grand prix du 12° Concours 
National de la radio de la CBC pour jeunes compositeurs et le prix Jules-Léger du Conseil 
des arts du Canada. 


Les oeuvres d'Oesterle ont été jouées par le Chicago Civic Orchestra, le Nouvel Ensemble 
Moderne, |'Orchestre national des arts, The Little Chamber Music Series That Could, 
Ensemble Intercontemporain, Ensemble Moderne et le Rundfunk-Sinfonie Orchester de 
Berlin. 


Pour la saison 1999-2000, de nouvelles oeuvres seront créées par Ensemble Orchestral 
Contemporain Lyon, I'Orchestre symphonique de Winnipeg, les Percussions Strasbourg, 
la Vancouver New Music Society, \'Ensemble Contemporain Montréal et I'Orchestre 
symphonique métropolitain de Minneapolis. 
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Peter Adriaansz 


Peter Adriaansz (Seattle, 1966) a étudié la composition aux conservatoires de La Haye 
et de Rotterdam oi il a eu entre autres maitres Louis Andriessen, Brian Ferneyhough et 
Peter-Jan Wagemans. ll aterminé ses études avec distinction en 1994. Adriaansza recu 
des commandes de nombreux ensembles, notamment de |l'Orkest de Volharding, du 
Nieuw Ensemble, du Doelen Ensemble, du Percussion Group The Hague, du Aurelia 
Saxophone Quartet et du Schonberg Ensemble. || a écrit des oeuvres pour des festivals 
comme le Nederlandse Muziekdagen, le Rotterdam Gergjev Festival ainsi que pour |e 
dixiéme anniversaire du Beethoven Haus a Bonn (Ensemble Musikfabrik). Ses oeuvres 
ont été jouées par le Netherlands Ballet Orchestra et son morceau Chant Ascendant a 
regu le Gaudeamus music prize 1996. Le credo musical d'Adriaansz repose sur quelque 
chose qui a trait a la - probablement fictive - «crédibilité» et «nécessité» de l'oeuvre dart. 
Peter Adriaansz est également directeur artistique du Percussion Group The Hague. 


3-pt untampered Product (1998) - Dans 3-pt (untampered Product) pour picolo, trombone, 
harmonium et deux percussionnistes, deux themes sont confrontés l'un a l'autre : dans les 
trois mouvements du morceau, ces themes sont exposés de trois maniéres différentes. — 
Le cheminement général de 3-pt. Product augmente sans cesse d'intensité. Le premier 
mouvement intitulé Objects in space présente le théme sous la forme «d'objets» : 
événements indépendants, immuables, «situés dans le temps». Le développement est 
linéaire : ce qui implique en l'occurrence que le theme s'éloigne de plus en plus du point 
de départ original : (ABCD). Les objets eux-mémes sont regroupés selon un systeme de 
14 x 14 mesures & 4/4 et sont subdivisés dans des proportions de 3:2:3:6. La structure 
du deuxiéme mouvement «Discourses, gamelan and objects» se compose de 3 x3 
phrases (ABC, A'B'C', A"B"C") dans une mesure & 8/4 plus ou moins frustrée (15/8) et ces 
phrases sont reprises sans relache dans tout le mouvement. 


L'ajout du mot «untampered» dans |e titre fait allusion a la procédure que j'ai suivie dans 
ce mouvement : une fois composés, ni les éléments individuels des phrases ni l'ordre des 
phrases ne sont plus «trafiqués». La principale difficulté était de composer quelque chose 
qui confirmerait effectivement les attentes de |'auditeur. 


Pour donner néanmoins au mouvement une certaine structure, la composition des phrases 
est lourdement trafiquée : alors que A augmente essentiellement sur le plan du registre 
et du timbre, B (le pseudo-gamelan) se développe progressivement d'une structure a2 


parties en une structure a 4 parties. 
Les objets (C) commencent par €tre entrelacés, mais a la troisiéme reprise, On les 
retrouve qui se suivent selon une succession bien démarquée. Le troisieme mouvement, _ 


Drones, more parallel-fourths and an object, se compose de 2 x 2 phrases (AB, AB) ¢ | 
englobe le registre complet de |'instrumentation. 


Le theme A, qui renvoit a l'ouverture du i i | 
; premier mouvement est maintenant annoté selon 
une mesure & 6/4. Dans deux phrases plus ou moins identiques, le theme se développe 


Progressivement jusqu'au maximum de sa f ; He SS i de fa 
densité). orce (intensification du registre et 


Les objets (B) sont mélangés. 
Dans l'ensemble, la figuration de 3-p; 
affirmer que la technique n'est guér. 
mais rigoureusement structurée. 


t. Product est relativement élémentaire : on pourrait 
e plus développée qu'un hymne luthérien aléatoire, 


Si je suivais le raisonnement structural «ad absurdam» 
de I'auditeur), un quatriéme mouvement obéissant a la 
cinquiéme mouvement éminemment redout: 
le ferai-je un jour, mais jusque 1a, il faudra 


(ou «ad nausearm selon le gott 
structure d'une phrase 1 x1 etun 
able (0x0 phrases!) devraient suivre; peut-étre 
Se contenter de cela. 


a 


The Composers 
Richard Ayres 


Richard Ayres was born in Cornwall (Great Britain) in 1965. In 1986 he followed Morton 
Feldman’s intensive classes at the Dartington Summer School, and after this experience 
decided to make music a full-time occupation. He studied electronic music, composition, 
and trombone at the polytechnic in Huddersfield, graduating in 1989. Since September 
1989 he has lived and worked in the Netherlands. He followed the post-graduate 
composition course at the Royal Conservatory in Den Haag, studying with Louis 
Andriessen, and graduating 1992. 


From 1990 Richard Ayres has worked as composer receiving performances from among 
others the Schoenberg Ensemble, lves Ensemble, Orkest de Volharding, Maarten Altena 
Ensemble, VPRO radio, the organist Jan Hage, the Dutch Parliament, the Gaudeamus 
Foundation (the Netherlands), Klangforum Wien, the Veni Ensemble (Slovakia), 
MusikFabrik (Germany) as well as writing for ensembles with more unusual 
instrumentations formed for specific projects. 


In September 1994 during the Gaudeamus Music week he was awarded the International 
Gaudeamus prize for composition. In June 1999, No.31 (for trumpet and ensemble) was 
awarded a "recommendation" at the Unesco Rostrum of Composers in Paris. April 1999 
saw the premiere of No.26 (One Hundred things), a chamber opera performed by the 
Maarten Altena Ensemble in Amsterdam, and in June 1999 the Nederlands Ballet Orkest 
gave the first performance of his work for orchestra, solo cello, and high soprano voice; 
No.30a (schnell aber nicht immer). 


Richard is currently working on commissions for a very odd "Cantata" for choir, organ and 
large ensemble, and a piece for solo cello and CD ROM for cellist Anton Lukoszevieze. 


MacGowan - "I'm increasingly experimenting with what happens when many, seemingly 
Incompatible, musics are placed next to each other, and in writing pieces which use 
“memory” in different ways. In this way | try to find out something about music itself, and 
not just recreate what I’ve already heard... ... | just got sick of all that purity, | wanted to 
tell stories, to celebrate the glorious chaos that is the modern world in which I live... Clouds 
of sound or single lonely notes... _ MacGowan was commissioned by the ‘Dutch 
Government as part of the celebrations during the opening of the new parliament buildings 
in Den Haag, 1992. 


untitled No. 19 - The clarinetist should stand at a larger than normal distance away from 
the piano. The clarinet should always remain audible throughout although sometimes it will 
appear to be in the background or ‘excluded’ from the louder piano sound. The relationship 
between the two instrumental parts could best be described as "autistic"-they both begin 
vr. own isolated musical worlds, and remain apart, never acknowledging the existence 
of the other. 


Richard Rijnvos 


Richard Rijnvos was born in Tilburg (Netherlands) in 1964. He studied composition with 
Jan van Vlijmen and Brian Ferneyhough at the Royal Conservatory in The Hague. After 
these studies summa cum laude he obtained a DAAD scholarship to study for one year 
with Emmanuel Nunes at the Musikhochschule in Freiburg (Germany). 


Richard Rijnvos received an honorable mention during the Gaudeamus Music week of 
1988 and 1989. In 1989 he was awarded the “Perspektief’ prize. His radio-play production 
Radio | on a text by Samuel Beckett (featuring Joan Plowright, Michael Gough and John 
Cage) received an honorable mention during the Prix Italia 1991. 
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His works have been performed during many international festivals, such as the ISCM "#! 
World Music Days 1988 (Hong Kong), the Gaudeamus Music Weeks of '88, '89, '91, '92, 

'93 and '94, the Internationale Ferienkurse fiir Neue Musik 1990 (Darmstadt), the Music 92! 
Biennale 1991 (Zagreb), the Wittener Tage fur Neue Kammermusik 1998 and in Bratislava, 4% 
Melbourne, Prague, New York, Denton, Chicago, Cologne and Essen. He received 
commissions from the Nieuw Ensemble, Elision Ensemble (Melbourne), NOS Radio, 
Netherlands Wind Ensemble, Dutch Radio Chamber Orchestra, Percussion Group the g.1 
Hague and Holland Festival. 


In June 1996 the Ensemble Modern, conducted by Hans Zender, premiered his i. 
composition Block Beuys - Raum 2. Last year he completed Times Square Dance, » 
commissioned by the Royal Goncertgebouw Orchestra, which was first performed in June @ 
1999 with David Robertson conducting. During the same month, David Robertson also 
premiered Block Beuys - Raum 4 bis 7 with the Ensemble Intercontemporain (Paris). _\"" 
Richard Rijnvos is the manager of the lves Ensemble. He also conducts on an irregular 
and selective basis. 


Gigue et Double - The most striking relation of Gigue et Double with the rest of my oeuvre, 

is the analogy in title with an earlier work, Sarabande et Double (for 23 musicians). The Yp: 
latter composition is a sequel to Radio | (my radiophonic composition on a text by Samuel >. 
Beckett), in which a handful of notes (borrowed from my dear friend and fellow composer §.... 
Micha Hamel) stood for the production of the entire musical part within the radio play. ei 
Sarabande et Double is an answer to the question of whether it would be possible to 
generate a second composition out of the very same tonal material; hence the designation: 
‘Double’. As if this wasn't enough, the violin part from Radio | brought about its very own 
spin-off, which resulted in Gigue et Double. |n all, four reminiscences of the radio-play 
music pass by, which do not so much function as quotations, but initiated the rest of the ls 
violin part and the entire part for piano. Re 


The score is preceded by a quotation from the book Mr. Palomar by Italo Calvino, which ™' 
illustrates the motto of Gigue et Double: "In other words, if the model does not succeed 
in transforming reality, reality must succeed in transforming the model." 

Gigue et Double was written for and is dedicated to Josje ter Haar. 


Stalker - Stalker is a composition in which sound configurations are treated as entities. It 
is the last piece in a series of three: Le rideau se baisse lentement durant toute la musique 
suivante (1988) and QUAD (1988-90) for ensemble being the first two. Stalker consists of 
ten parts of which 1 to 5, 6 and 7, 8 to 10 are attacca. It was written for the Dutch 
percussionist Arnold Marinissen, to whom it is dedicated. 


Michael Oesterle 


Michael Oesterle was born in Ulm, Germany, in 1968. He immigrated to Canada in 1982. 
Since 1996, he has been living in Montreal. He has received two BMI William Schuman 
Awards, the Canada Council Robert Fleming Prize, the Gaudeamus Prize, the Grand ip 
at the 12th CBC Radio National Competition for Young Composers, and Canada Counc! 
Jules Léger Prize. 


Oesterle's work has been performed by the Chicago Civic Orchestra, /e Nouvel Ensen 
Moderne, the National Arts Orchestra, The Little Chamber Music Series That Cou ; 
Ensemble Intercontemporain, Ensemble Moderne, and the Berlin Rundfunk-Sinfoni 
Orchester. 


For the 1999-2000 season, new works will be premiered by /'Ensemble Onto 
Contemporain Lyon, the Winnipeg Symphony Orchestra, les Percussion ayaa 4 
Vancouver New Music Society, Ensemble Contemporain Montréal, and the Metropollt@ 

Symphony Orchestra of Minneapolis. 


a 


bs Peter Adriaansz 


® Peter Adriaansz (Seattle, 1966) studied composition at the conservatories of The Hague | STS vy BB wy 
and Rotterdam with among others Louis Andriessen, Brian Ferneyhough and Peter-Jan ° 

“ Wagemans.He completed his studies with distinction in 1994. Adriaansz has received inator 

“ commissions from numerous ensembles such as Orkest de Volharding, the Nieuw 

~ Ensemble, the Doelen Ensemble, Percussion Group The Hague, the Aurelia Saxophone 

Quartet and the Schoenberg Ensemble. He has written pieces for festivals such as the 

Nederlandse Muziekdagen, the Rotterdam Gergjev Festival and for the tenth aniversary 

of the Beethoven Haus in Bonn (Ensemble Musikfabrik). His works have been performed 

by the Netherlands Ballet Orchestra and his piece Chant Ascendant was selected for the 

, Gaudeamus music prize 1996. Adriaansz' musical creed is based on anything pertaining 

, to the - probably fictitious - "credibility" and "necessity" of the (art)work. Peter Adriaansz }EETHOVEN 
; 1s also artistic director of the Percussion Group The Hague. |770-1827) 
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3 pt. untampered Product (1998) - In 3-pt. (untampered) Product for piccolo, trombone, 
/ harmonium and two percussionists, two pieces of material are confronted with one 
‘ another. in the three movements of the piece, this material is exposed in three different 
; manners. The general course of 3-pt. Product is one of increasing intensity. The first 
‘ movement, entitled Objects in space, presents the material in the form of "objects": 
_ independent, unchanging events, "placed in time". The development is linear: which 
_ implies -in this case- that the material distances itself more and more from the original 
point of departure: (ABCD). The objects themselves are grouped according to a system 

of 14 x 14 4/4-bars and are subdivided according to the proportion 3:2:3:6. 


The structure of the second movement Discourses, gamelan and objects consists of 3 x 
3 sentences (ABC,A'B'C',A"B"C") in a more-or-less frustrated 8/4-bar (15/8) which are 
pursued relentlessly throughout the movement. 


The addition "untampered' in the title refers to the procedure | followed in this movement: : SCRIABIN 
_ once composed, neither the individual components of the sentences, nor the order of the 

sentences themselves are "tampered" with. The main challenge lay in composing 1872-1915) 

something which would actually confirm the expectations of the listener. 


To nonetheless give the movement a certain profile the composition of the sentences 
themselves are heavily tampered with: where A expands mostly in register and timbre, B 
(the pseudo-gamelan) develops gradually from a 2-pt.-structure to a 4-pt.-structure. The 
objects (C) are initially intertwined but by the third time find themselves marching in neat 
succession. 


The third movement, Drones, more parallel-fourths and an object, consists of 2 x 2 
Sentences (AB,A'B') and encompasses the total register of the instrumentation. Material 
A, which refers back to the opening of the first movement is now notated in a 6/4-bar. In 
two more-or-less identical sentences the material is gradually blown up to full force 
(intensification of register and density). The objects (B) are mixed up. 


Allin all the figuration in 3-pt. Productis fairly elementary: one could say that the technique 
IS NO more developed than a random, but strictly-organised early Lutheran Hymn. 


Might | follow the structural reasoning "ad absurdam" (or "ad nauseam" according to the jree or diploma 
taste of the listener), a fourth movement according to the structure 1 x 1 sentence, and a 
highly challenging fifth movement (0 x 0 sentences!) would have to follow; | might do this 


: ssus 
Some day, but until then this will have to suffice. 


Ensemble KORE 


L'Ensemble KORE a été fondé en 1997 par le pianiste Marc Couroux et le 
compositeur Michael Oesterle, dans le but de provoquer une interaction 
intensifiée entre compositeurs et interprétes a travers le Canada. Leur premiere 
saison s'est avérée marquante sur la scéne montréalaise ainsi qu'a Vancouver: 
les trois oeuvres commandées par I'Ensemble KORE, flavour! de Scott Edward 
Godin, Les Voitures d'Eau de Yannick Plamondon et reprise de Michael Oesterle, 
ont été ensuite couronnées par de prestigieux prix: le Concours de la SOCAN, 
le Concours de Radio-Canada pour Jeunes Compositeurs et le Prix Jules Léger | 
du Gouverneur-Général. | 


Leur désir d'établir des liens durables sur une échelle mondiale s'est reflété . | 
deux échanges fructueuses: avec |'Apartment House de Londres et le Li : | 
Chamber Music Series de Vancouver. Lors de la saison 1999-2000, I'Ensemble 
KORE présentera six portraits de compositeurs visionnaires: Howard Bashaw, 


James Harley, Jean Lesage, Richard Barrett, Helmut Oehring et Claudio 
Ambrosini. 


Ensemble KORE 


Ensemble KORE was founded in 1997 by composer Michael Oesterle and la 
Mare Couroux in order to further intensify links between composers we 
performers across Canada. Their inaugural season had a great impact on bo d 

the Montréal and Vancouver new music scenes: the three works commissione 

by Ensemble KORE, flavour! by Scott Godin, Les Voitures d’Eau by Yannick 
Plamondon and reprise by Michael Oesterle, were all subsequently awarded 
major composition prizes: the Socan composers’ competition, the CBC Young 


Composers Competition and the Jules-Léger Prize, awarded to Michael Oesterle 
by the Governor-General of Canada. 


Ensemble KORE’s mandate to crea’ 
O fuitful exchanges: with Lon 
Little Chamber Music Series. 
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La faculté de musique de I’Université McGill 
The Faculty of Music of McGill University 


présente / presents 


MusiOctobre 1999 


Festival de musique nouvelle 
New Music Festival 


Denys Bouliane, directeur artistique / artistic director 
Louis Andriessen, compositeur invité / guest composer 


En collaboration avec 


la CBC et Radio-Canada, 
la SMCQ (Société de musique contemporaine du Québec), 
l’Ensemble KORE, 
|‘Ambassade et le Consulat des Pays-Bas / the Dutch Embassy and Consulate 
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L’ ENSEMBLE DE MUSIQUE 
CONTEMPORAINE DE MCGILL 


McGILL CONTEMPORARY MUSIC 
ENSEMBLE 


MusiOctobre 1999 


présente / presents the 


Friday, October 15, 1999 


8:00 p.m. 


Denys Bouliane, directeur / director 
Louis Andressen, compositeur invité / guest composer : 
Ingrid Schmithisen, soprano 


SS 


Flite/Flute 
Leonie Wall 
Bonnie McAlvin 
Allison Kiger 


Hautbois/Oboe 
Robert Polan 
David Houston 
Francois Goupil 


Clarinette/Clarinet 


Micah Heilbrunn 
Brent Besner 
Luc Jackman 


Basson/Bassoon 
Katy McLoughlin 


Saxophone 
Chantal Dodier 
Dara Weis 
Sarah Wolkonski 


Cor/Horn 
Dave Quackenbush, 
Margaret McGillivray 


Trompette/Trumpet 
Benjamin Raymond 
Dan Tremblay 
Louisa Wong 
William Osinski 


Trombone 
Marie-Noelle Thivierge 
Laurent Boucher 
Ryan Veltmeyer 


Tuba 
Erin O’Connell 


Percussion 
John Conn 
John Wong 
Martin Savard 
Christopher Greenlaw 


Piano 
Amy Zanrosso 
Debbie Armstrong 
Christine Couture 
Yuen Yee Lai 


Violon/Violin 
Gascia Ouzounian 
Christina Zacharias 
Simon-Phillipe Allard 
Jokn Corban 


Alto/Viola 
Greg Hay 
Monica Guenter 


Violoncelle/Cello 
Katerina Juraskova 
Jennika Anthony-Shaw 


Contrebasse/Double Bass 
Francis Palma 


Ce concert est présenté dans le cadre du cours n° 243-494, 
The presentation of this concert is a component of course number 243-494. 


Programme 
Tone Roads No.3 (1915) CHARLES-EDWARD IVES 
(1874-1954) 
10 Marsche, um den Sieg zu verfehlen Mauricio KAGEL 
(1978-79) (né en / b. 1931) 
Candomblé Music (1998) E.!-ERi MOURA 


(création / World Premiere) 


entracte ~ intermission 


Scherzo (Over the pavements) (1906-13) C-E. Ives 


Mis for Man, Music, Mozart (1991) Louis ANDRIESSEN 
(création canadienne / Canadian Premiere) (né en / b. 1939) 
Ingrid Schmithisen, soprano 


-e concert est enregistré par la CBC pour diffusion ultérieure a l’émission Two New Hours, 


entendue les dimanche a 22h 4 CBC Radio Two, 93.5 FM a Montréal. Le réalisateur- 
coordonnateur est David Jaeger, le réalisateur Frank Opolko et I’animateur Larry Lake. 


This concert will be recorded for later broadcast on Two New Hours, heard Sundays at 10 
P.m. with host Lary Lake on CBC Radio Two, 93.5 FM in Montreal. The executive 
producer is David Jaeger, and the producer is Frank Opolko. 
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Notes sur le programme 


Charles Ives 
Tone Roads No. 3 (1915) 


; 
Tone Roads No. 3 est la derniére oeuvre réunie sous ce titre dans un cycle (le manuscrit 
de la deuxiéme piéce est perdu). L'oeuvre, dont le théme ou «tone road» lent et envotitant 
est joué par le carillon, annonce la série dodécaphonique inventée par Schoenberg. 
L'atmosphére et la qualité de l'oeuvre refléte beaucoup des idées que le compositeur | 
entretenait 4 propos des transendantalistes de la Nouvelle-Angleterre (Emerson, Thoreau, | 
etc.) : méditation, métaphysique et les petits faits de la vie quotidienne. 


Le carillon évoque les cloches qu'Ives entendait probablement dans le lointain durant ses 
promenades autour de Danbury (Connecticut); elles créent une impression méditative, 
tandis que l'extréme complexité résultant de rythmes et de tons contrastants Evoque la 
multiplicité des €vénements simultanés qui marquent la vie quotidienne. Le compositeut ; 
semble avoir voulu y concilier la contemplation solitaire de la vie intérieure et la’ 
complexité de la réalité extérieure. 


Mauricio Kagel 
10 Marsche, um den Sieg zu Verfehlen (1978-1979) 
(Dix marches pour rater la victoire) 


Mauricio Kagel, qui est principalement connu comme compositeur, ne saurait toutefois 
se définir en tant que tel puisque son oeuvre comprend des créations pour le théatre, la 
danse et le cinéma. Les morceaux qui composent les /0 Mdrsche, um den Sieg 2 
Verfehlen constituent une bonne illustration sonore de la diversité de son oeuvre. Ecrit 
en contrepartie de la piéce radiophonique Der Tribun (Le tribun), ce cycle sert de sous- 
texte a I'allocution qu'un orateur politique répéte avant de s'adresser au public (la musique 
est accompagnée d'applaudissements enregistrés qui servent, semble-t-il, a flatter l'amout- 
propre et a remonter le moral du candidat!). 


La musique refléte les possibilités d'adversité et d'influence sur le public inhérentes, selon 
Kagel, 4 certaines formes et particuligrement a la marche. Avec ses allusions directes av 
cabaret de Weill et son penchant pour I'animosité tonale, cette oeuvre se veut un résumé 
de la rhétorique politique qui évoque les dan gers des prouesses politiques, tout ¢? 
soulignant que la musique posséde un pouvoir objectif que la sémantique peut restreindre 
mais pas condamner. Kagel a lui-méme déclaré : «Je ne peux pas dire que j'ai pris plaisir 
a composer ce cycle (peut-on prendre plaisir a un genre dont l'effet est si douteux?)». 


Charles Ives 

Scherzo (Over the Pavements) (1906-1913 ) 

Le scherzo, comme Tone Roads No. 3, révéle la prédilection d 
multiples et les activités conflictuelles. Dans Over the Pavements, il s'efforce, comme 


dans beaucoup d'autres de ses oeuvres, d'évoquer des événements non musicaux. Il 4 
d'ailleurs lui-méme développé ce théme en termes trés clairs : 


‘Ives pour les couches 


«Tét le matin, le bruit des gens qui vont et viennent, a des allures 
parfois différentes, parfois identiques - les chevaux, le trot rapide, le 
galop qui ralentit parfois au pas, un omnibus qui vient briser ce rythme 
(bruits de pas, bruits de sabots dont le rythme ou le tempo change), tout 
cela s'entend en méme temps - et trés naturellement, ou du moins non 
anormalement quand on s'y fait.» 


Le recours aux tons entiers et a la bitonalité et le bouleversement constant du tempo 
cohérent font de cette musique un défi remarquable pour I'esprit et I'oreille. 


Louis Andriessen 
M is for Man, Music, Mozart (1991) 


Le fait que M is for Man, Music, Mozart ait été écrit pour un cycle de programmes de la 
BBC intitulé «Not Mozart» est trés révélateur. Créé avec le concours du cinéaste anglais 
Peter Greenaway, M is for Man, Music, Mozart a pour sujet la création de l'homme, son 
initiation au mouvement et A la musique et l'invention subséquente de Mozart. D'ot la 
litanie de Greenaway : «Ayant créé l'homme, il était nécessaire de lui enseigner le 
mouvement. Et l'homme nouvellement créé, nu et morbide, commence a danser...» 


Lioeuvre est de forme symétrique : chanson, interméde, chanson, interméde, chanson, 
interméde, chanson. La premiére chanson, écrite sur un texte d'Andriessen et de Jeroen 
Van der Linden, est une liste alphabétique caractéristique de Greenaway, qui est l'auteur 
des textes des autres chansons. Celles-ci contiennent des allusions indirectes 4 
l'anatomiste du XVI° si&cle Andreas Vesalius, a I'auteur polonais Bruno Schultz et au 
cinéaste russe Sergei Eisenstein. Les sections purement instrumentales ont respectivement 
pour sujet la création de l'homme, du mouvement et enfin de Mozart. 


Loeuvre illustre nombre d'éléments qui ont fait la renommée d'Andriessen : I'harmonie et 
les ostinati inspirés de Stravinski, l'usage d'idiomes populaires comme le jazz et le boogie- 
woogie et une synthése stylistique unique, technique qu'Andriessen maitrise parfaitement. 
Cette synthése, qui estompe les frontiéres entre la musique populaire et la musique 
classique, occupe l'avant-plan grace a l'utilisation de passages des sonates K.310 et K.545 
de Mozart, qui sont repris et transformés a la maniére de Stravinski. Les mélodies de 
saxophone du deuxiéme interméde et de Vesalius contiennent des allusions ala Création 
du Monde de Milhaud. Par cette musique, Andriessen semble vouloir sensibiliser 
lauditeur aux possibilités qu'offre la fusion de sources disparates. 


Notes sur le programme par Alexis Luko 
étudiante du 2° cycle a la faculté de musique de l'Université McGill 
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Programme notes 


Charles Ives 
Tone Roads No. 3 (1915) 


Tone Roads No. 3 is the last of a set of pieces all bearing the same name, (the manuscript 9 
of the second having been lost). The piece, with its slow and haunting theme or “tone 
road” played by the chimes, foreshadows the use of the twelve tone row invented by 
Schoenberg. The mood and quality of the piece reflects many of Ives’ thoughts 
concerning the Transcendentalists in New England (Emerson, Thoreau, et.al.); meditation, » 
metaphysics, and the details of everyday life. 

The chimes are reminiscent of the church bells Ives would have heard drifting through the | 
countryside in his home of Danbury, Connecticut, indicating reflection, while the extreme ) 
complexity arising from the use of contrasting rhythmic and tonal materials suggests the _. 
multiplicity of events occurring simultaneously from day to day. This music seems to seek 
reconciliation between the solitary contemplation of inner life and the complexity of § 
external reality. 


Mauricio Kagel 
10 Marsche, um den Sieg zu Verfehlen 1978-1979 
(Ten Marches to Miss the Victory) 


Mauricio Kagel, although primarily known as a composer, cannot be defined as such given ~ 
that his oeuvre includes work for the theatre, dance, and film. The pieces which comprise 
10 Marsche, um den Sieg zu Verfehlen are a convenient sonic introduction to this 
diversity. Composed as a counterpart to the radio play Der Tribun (The Tribune) the Ten 
Marches assume the role of subtext to a political speaker’s rehearsal for public address 


(the music is heard in conjunction with taped applause, boosting this particular candidate's 
ego and morale so it seems!). 


The music reflects the possibility of adversity and public influence which Kagel feels are 
inherent in certain forms, particularly the march. With direct references to “Weillesque” 
cabaret and a penchant for tonal animosity, Kagel has created a summation of political 
thetoric which outlines not only the dangers of political prowess but also the 
understanding that music contains an objective power which can be constrained by 
semantics but not condemned by it. Kagel himself has said, “I cannot say that I was able 
to enjoy composing them. (Can one enjoy a genre whose effect is so questionable?)” 


Charles Ives | 
Scherzo (Over the Pavements) 1906-1913 


The Scherzo, like Tone Roads No. 3, expresses Ives’ fascination with multiple layers and | 
conflicting activities. Over the Pavements takes an interest in the evocation of 
non-musical events as do many Ives pieces. This idea is explained quite clearly in the 
composer’s own words: | 
| 


“Tn the early morning, the sounds of people going to and fro, all different 
steps, and sometimes all the same - the horses, fast trot, canter, sometimes 
slowing up into a walk and an occasional trolley throwing all the rhythm 
out (footsteps, horse changing kinds of beats, time, rhythms, etc. went on 
together - but quite naturally, or at least not unnaturally when you get used 
to it.” 


“With the use of whole-tone and bitonal material and the constant subversion of coherent 
meter, this music stands out as a remarkable challenge to the mind and to the ear. 


: Louis Andriessen 
Mis for Man, Music, Mozart (1991) 


That M is for Man Music, Mozart was written for a series of BBC programs collectively 

titled “Not Mozart” reveals much about the piece. Created in conjunction with English 
- filmmaker Peter Greenaway, M is for Man, Music, Mozart depicts the creation of man, 
his instruction in movement and music, and the subsequent invention of Mozart. 
Greenaway’s litany appears: “Having made man, it was necessary to teach him 
movement. Our newly created man, naked and ghoulish, begins to dance...” 


The form of the work is symmetrical: song, instrumental, song, instrumental, song, 
instrumental, song. The first song is set to a text by Andriessen and Jeroen Van der 
Linden, written as an alphabetical list typical of Greenaway, while the remaining songs 
have texts by Greenaway himself. These texts contain oblique references to Andreas 
Vesalius, a 16"-century anatomist, the Polish author Bruno Schultz and the Russian 
: filmmaker Sergei Eisenstein. The purely instrumental sections are concerned respectively 
with the creation of man, with movement, and finally with Mozart. 


The piece exemplifies many elements for which Andriessen is best known: Stravinskian 
harmony and ostinati, the use of popular idioms such as jazz and boogie-woogie and a 
unique stylistic synthesis at which Andriessen is so adept. This synthesis, which blurs the 
boundaries between popular and classical music, is found in the foreground through the 
use of direct quotes from Mozart’s sonatas K.310 and K.545 which are taken and 
transformed in a distinctively Stravinskian context. The saxophone melodies in 
Instrumental II and Vesalius contain references to Milhaud’s Creation du Monde. The 
music suggests that Andriessen wants to make the listener conscious of possibilities found 
in the amalgamation of disparate sources. 


Programme notes by Alexis Luko 
graduate student at the McGill Faculty of Music 
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Louis Andriessen, né en 1939 


Louis Andriessen est né a Utrecht dans une famille de célébres musiciens. Il a commencé 
par subir l'influence de Stravinski et des néo-classicistes francais avant celle du jazz&, 
américain aprés la guerre. Aprés avoir étudié la composition auprés de son pére et de son ©, 
frére, Louis Andriessen est entré au Conservatoire Royal de La Haye en 1957. Ila été g. 
l'éléve de Kees van Baaren, le premier compositeur sériel hollandais, et il a éprouvé une 
certaine attirance (selon ses propres mots) pour "l'étrangeté" de cette technique. Au début , 
des années 1960, M. Andriessen a été l'éléve de Berio 4 Milan; c'est 1a qu'il a fait la. 
connaissance de Boulez, de Stockhausen et du cercle avant-gardiste de Darmstadt. A lafin jy 
des années 1960, les idées politiques de gauche de Louis Andriessen I'ont poussé a réévaluer ®. 
l'orientation de son style musical. Il en est résulté une décision radicale : afin de supprimer_. 
la ligne de démarcation entre la haute et la basse culture, il a cessé de composer pour des | 
ensembles conventionnels et a fondé son propre groupe, un ensemble "démocratique" de 
musiciens classiques et de jazz, De Volharding. Peu de temps aprés, Louis Andriessen a .. 
découvert le minimalisme américain et s'est instantanément et vivement identifié avec g 
lidéologie de cette forme esthétique. II n'en reste pas moins que la premiére oeuvre 
minimaliste 4 grande échelle de Louis Andriessen, De Staat (qui passe aujourd'hui pour un 
des morceaux décisifs non seulement de son oeuvre, mais de la musique hollandaise ded 
l'aprés-guerre en général) était radicalement différente (plus forte, plus agressive) de l'oeuvre 
des Américains. Méme si des éléments de minimalisme imprégnent les oeuvres de Louis 
Andriessen, on y décéle une foule d'autres influences, parmi lesquelles celles de Stravinski, 
de Ives, de Charlie Parker, du rock, et méme du rap. Dans les années 1980 et 1990, les 
compositions de Louis Andriessen ont acquis une notoriété mondiale et il est aujourd'hui | 
considéré comme le principal compositeur des Pays-Bas. 


Ingrid Schmithiisen | 


Le répertoire de prédilection d’ Ingrid Schmithiisen s’ étend du Lied, a1’ oratorio jusqu’aux 
oeuvres qu’ elle prépare en étroite collaboration avec les compositeurs contemporains. Cet 
esprit d’ouverture a des genres et A des styles si différentes caractérisait déja la jeune 
musicienne d’Aix-la-Chapelle venue étudier la chant au Conservatoire de Cologne. 
Explorer toutes les ressources de la voix, étre A la constante découverte de nouvelles 


formes d’expression personnelle, c’est la legon qu’ elle a retenu de ses maitres Gregory 
Foley et Dietrich Fischer-Dieskau. 


Le catalogue discographique d’ Ingrid Schmithiisen témoi gne déja amplement de son souci 
d’enrichir sa palette expressive au contact d’un trés large répertoire : de Monteverdi, 
Bach, Mozart, Schubert jusqu’a Wolf, Berg et Debussy. Qu’ il suffise également de 
mentionner ses interprétations de la version de chambre de Schoenberg du Chant de la 
terre de Gustav Mahler ou encore ses enregistrements de chants folkloriques européens 
dans des traitements aussi variés que ceux de Britten, Jandcek ou Bartok. 


Ingrid Schmithiisen se produit depuis plusieurs années en récital avec le pianiste et ' 
chambriste Thomas Palm, avec le Quatuor Cherubini, le Quatuor Auryn, I’Ensemble 
Modern, I’Ensemble K6ln ainsi qu’ avec le claveciniste Gerald Hambitzer les ensembles 
Il Concertino K6In et Musica Antiqua, entre autres musiciens. 


————————_ 


LouisAndriessen, b. 1939 


Andriessen was born in Utrecht to a family of well-respected musicians. His early 
influences were Stravinsky and the French neo-classicists and, after the war, American 
jazz. Following some informal composition study with his father and brother, Mr. 
Andriessen entered the Royal Conservatory of The Hague in 1957. While at the 
conservatory, he studied with Kees van Baaren, the first Dutch serial composer, and found 
"himself attracted to (in his own words) the “strangeness” of the technique. In the early 
1960s, Mr. Andriessen studied with Berio in Milan; during this time he also became 
acquainted with Boulez, Stockhausen and the Darmstadt avant-garde circle. In the late 
| 1960s, Mr. Andriessen’ s leftist political inclinations led him to re-evaluate the direction 
of his musical style. A radical decision resulted: in an effort to eradicate the boundaries 
_ between high and low culture, he stopped composing for conventional ensembles, and 
founded his own group, a “democratic” ensemble of classical and jazz players, De 
Volharding. Shortly afterward, Andriessen was first exposed to American minimalism 
and identified instantly and strongly with the ideology of that aesthetic. Nonetheless, Mr. 
Andriessen’ s first large-scale minimalist composition, De Staat (which is now considered 
one of the defining works no only of his oeuvre, but of Dutch post-war music in general) 
was strikingly different -- louder, more aggressive -- than the work of the Americans. 
Although elements of minimalism pervade Mr. Andriessen’s works, a host of other 
influences — Stravinsky, Ives, Charlie Parker, rock, and even rap -- can also be heard. 
During the 1980s and 90s, Mr. Andriessen’ s compositions became known throughout the 
world, and today he is regarded as the Netherlands’ pre-eminent composer. 


, 


Ingrid Schmithiisen 


The special propensity of Ingrid Schmithiisen’s art of singing has applied to Lied, oratorio 
and to the newer repertoire performed in close collaboration with contemporary 
| composers. Already as a student at the Cologne Conservatory, the native Aachener 

succeeded in uniting these seemingly diverse genres and styles with ease. To explore all 
expressive possibilities of the voice, to discover its originality and to treat new paths: these 
were the inspiration given by Ingrid Schmithiisen’s teachers Gregory Foley and Dietrich 
Fischer-Dieskau. 


Her extensive discography pays tribute to this artist’s unique style and constant endeavor 
| to enrich her palette of expression in a many-faceted repertoire ranging from Monteverdi, 
Bach, Mozart, Schubert to Wolf, Berg and Debussy. Arnold Schoenberg’s chamber 
version of Mahler’s Lied von der Erde, or the recording of european folk-songs in such 
| diverse adaptions as of Britten, Janéek or Bartok are exemplary among other recordings. 


Ingrid Schmithiisen has to her credit the long standing artistic collaboration with pianist 
and chamber musician Thomas Palm, the Cherubini Quartet, the Auryn Quartet, the 
Ensemble Modern, the Ensemble K6In, with harpsichordist Gerald Hambitzer, as well as 
with Il Concerto KéIn, Concerto KéIn, Musica Antiqua to mention only some. 
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UN NOUVEAU COMPLEXE DE MUSIQUE POUR LA FACULTE DE MUSIQUE \ 


Le projet d'aménagement d'un complexe de musique dotera I'Université McGill 
d'un édifice qui lui permettra de répondre aux besoins spécialisés des interpretes . 
et des chercheurs en musique pendant une bonne partie du XXI° siécle. Ce 
nouveau complexe comportera des studios de répétition et denseigenent 
spécialement concus pour la musique chorale et la musique de chambre, le jazz, 
l'opéra, la musique d'orchestre ainsi qu'un studio multimédia pour la télévision 
et l'enregistrement. Le complexe sera également doté d'une bibliotheque | 
musique & la fine pointe du progrés qui, lorsqu'elle sera entiérement en service, * 
sera la plus grande de son type au Canada. 


INSTALLATIONS ACTUELLES 


L'essor phénoménal de la faculté, qui comptait 275 étudiants en 1972 lorsquelle | 
a emménagé dans le pavillon Strathcona de musique et qui en compte 
aujourd'hui 650, a mis a rude épreuve un édifice déja plutét exigu. En tant que _ 
faculté de McGill connaissant I'essor le plus rapide depuis dix ans, la faculté de 
musique connait un sérieux manque d'espace. 


Pour d'autre précisions, veuillez contacter l’administrateur des appels de fonds 
et des relations avec les anciens, Dean Jobin-Bevans, 
jobin@music.mcgill.ca ou 514-398-8153 


A NEW MUSICAL ARTS CENTRE FOR THE FACULTY OF MUSIC 


The Musical Arts Centre Development Project will ensure that McGill University | 
will have a building to meet the specialized requirements of music performance and 
research well into the 21“ Century. The new centre will include special rehearsal 
and teaching studios specifically designed for choral and chamber music, j@22, : 
opera, orchestra and a multimedia studio for television and sound recording. The 
Musical Arts Centre will also contain a state-of-the-art Music Library that, when fully 
operational, will be the largest of its kind in Canada. 


CURRENT FACILITIES 


The incredible growth of the Faculty from 275 students in 1972, when the Faculty 
of Music moved into the Strathcona Music Building, to its present enrollment of 
650 full-time students has placed many physical pressures on an already small 


building. As the fastest growing faculty at McGill in the past decade, it faces 4 
severe space shortage. 


For more information, please contact our Development and Alumni Associate, 
Dean Jobin-Bevans, at jobin@music.mcgill.ca or call (514) 398-8153 
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Pollack Concert Hall 
Salle de concert Pollack 


Le mercredi 20 octobre 1999 Wednesday, October 20, 1999 
a20h 8:00 p.m. 


ETUDIANTS SOLISTES 
DE MCGILL 
MCGILL STUDENT SOLOISTS 


Marina Mdivani, coordonnatrice / coordinator 


Concerto pour piano n° 5 en mi bémol majeur, opus 73 L.. V. BEETHOVEN 
Piano concerto No. 5 in E-flat major, Op. 73 (1770-1827) 

Allegro 

Adagio un poco mosso 

Rondo - Allegro 

Manfred Schmidt, piano 
éléve de / student of Tom Plaunt 
accompagné par / accompanied by Tom Plaunt 


entracte ~ intermission 


Concerto pour piano en fa diése majeur, opus 20 ALEXANDER SCRIABIN 
Piano concerto in F-sharp major, Op. 20 (1872-1915) 

Allegro 

Andante 

Allegro moderato 

Jeremy Thompson, piano 
éléve de / student of Marina Mdivani 
accompagnée par / accompanied by Marina Mdivani 


This concert is presented in partial fulfilment of the requirements for the degree or diploma 
programme of the students listed above. 
Ce concert fait partie des épreuves imposées aux étudiants ci-dessus 
pour l’obtention de leur dipléme respectif. 


Or ________ #4 
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CBC Radio Two 
and 
The Faculty of Music of McGill University 
present 


Dale Bartlett & Jean Marchand | 


| 


piano duo 


Thursday, October 21, 1999 - 7:30 p.m. 
Pollack Concert Hall 


Dale Bartlett est originaire de Lethbridge, en Alberta. Montréalais depuis nombre d’ années, il mene une 
carriére trés active de chambriste, d’enseignant et d’accompagnateur. A titre de pianiste membre du Trio 
Hertz, il s’est produit 4 maintes reprises en Angleterre et en ex-Union soviétique. Ila été accompagnateur 
officiel au Concours international de musique de Montréal pendant de nombreuses années. II s’est produit - 
avec les altistes Neal Gripp et Robert Verebes, de méme qu’ avec Ia violoniste Angéle Dubeau, a leurs 
débuts 4 Londres, en Angleterre. I] s’est également produit avec le violoniste frangais Pierre Amoyal, & 
Montréal et au Carnegie Hall de New York. Il est étroitement associé 4 l’ Académie du Domaine Forget, 
a Saint-Irénée, au Québec, oi il enseigne et donne des prestations tous les ans. Son talent a été reconnu 
par un doctorat honorifique que lui a décerné |’ Université de Lethbridge. Dale Bartlett est actuellement | 
professeur a la Faculté de musique de 1’ Université McGill. 


Jean Marchand is a highly sought recitalist, accompanist and chamber musician. He has performed 
alongside such distinguished musicians as violinist Denise Lupien, cellist Antonio Lysy, and pianist Dale | 
Bartlett. He has made appearances at many music festivals, including the Ottawa and Montreal chamber 
music festivals, and the Lanaudiére festival. Jean Marchand’s performances have been broadcast on both 
CBC Radio Two and La Chaine culturelle de Radio-Canada, where he has also been a featured 
commentator on the programme Rayon musique. A passionate exponent of contemporary music, he has 
given the premiére performances of many new works, including three compositions by Jean Lesage. Jean 
Marchand is currently accompanist and coach at the music faculties of McGill University and the 
University of Montreal. He also has a busy career as a professional actor. He is currently undertaking @ 
30-city tour of Quebec, with a production of Two Pianos, Four Hands, co-starring Gregory Charles. The 
same production opens at San Francisco’s American Conservatory Theater in February, 2000. 
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Prochain concert CBC / McGill 
Le mercredi 3 novembre 1999 4 19 h 30 
Salle Pollack 


Stéphane Lévesque, basson - Theodore Baskin, hautbois - Jean Saulnier, piano 
avec Les Vents de Montréal 
Musique de Jandcek, Zelenka et Previn 


Please de-activate all cellular phones, beepers and watch alarms. We thank you for helping 
prevent unnecessary noise during the recording of this concert. 


Veuillez désactiver vos téléphones cellulaires, vos téléavertisseurs et vos montres-réveils afin d’évitet 
tout bruit importun pendant l’enregistrement du concert. 
Nous vous remercions de votre collaboration. 


ea 


‘Notes sur le programme 


i L'un des faits saillants de l'histoire de la musique au XIX* siécle est la consécration du pianoforte 
comme instrument a clavier de prédilection des musiciens professionnels et amateurs. Cette 
-évolution explique d'ailleurs aussi bien la surabondance d'oeuvres pour piano solo que !'étoffement 
- spectaculaire du répertoire pour deux (ou plusieurs) instruments a clavier. Tout aussi importante 
est la prolifération des transcriptions et arrangements d'oeuvres symphoniques qui se multipliaient 

alors et se prétaient admirablement a des transcriptions pour deux pianos. Le concert de ce soir 
" propose un exemple de chaque catégorie, soit une oeuvre originale de Camille Saint-Saéns, une 
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- transcription de Max Reger et un arrangement de Sergei Rachmaninoff. 


Camille Saint-Saéns : Variations sur un theme de Beethoven, opus 35 


criture pour deux pianos. Sa 


Le célébre compositeur parisien maitrisait mieux que quiconque l'é 
e Chopin du répertoire pour 


musique, admirablement adaptée 4 ce genre, lui a valu le surnom d 
deux pianos. 


ee 


Saint-Saéns aimait passionnément la musique pour deux pianos, tant comme interprete que 
compositeur. Il a composé dix-huit oeuvres pour deux pianos, genre pour lequel il a notamment 
arrangé deux de ses oeuvres les plus populaires, la Danse macabre et le Carnaval des animaux. Les 
Variations sur un theme de Beethoven, opus 35 ont été composées et publiées en 1874, au début de 
la période durant laquelle il devait écrire quelques-unes de ses meilleures oeuvres comme le 
Quatritme concerto pour piano, la Symphonie pour orgue et opéra Samson et Dalila. Les 
Variations sont dédiées au duo Alfred et Marie Jaéll, qui a interprété beaucoup d'oeuvres de Saint- 
Saéns et qui les a créées le 28 mars 1874. 


, Le théme des variations est tiré du troisitme mouvement de la Sonate pour piano, opus 31, n” 3 de 
Beethoven. Aprés une introduction oi il est 4 peine esquissé, ce theme est exposé a peu de choses 
pres tel qu'il figure dans Il'oeuvre originale. Saint-Saens réalise l'unité des variations qui suivent en 
gardant intactes les proportions simples du theme (al'exception, bien sfir, de la fugue qui constitue 
la neuvitme variation) et en les enserrant dans la tonalité presque invariable de si bémol majeur. 
A Tintérieur de ce cadre, la diversité résulte de la couleur harmonique, de l'emploi de tempi et de 
niveaux dynamiques différents, mais surtout du caractére rythmique distinct de chaque variation. 
Dans l'ensemble, I'oeuvre illustre la clarté formelle, l'intelligence et l'élégance qui caractérisent le 


Style de Saint-Saéns. 


Max Reger : Variations et fugue sur un théme de Mozart, opus 132a 


e des Variations sur un théme de Mozart, opus 132, 


écrites pour un ensemble véritablement réduit ne comptant pas de trombone! L'intensification 


résulte ici des seules idées et non de quelques taches de couleur! 


Ces deux remarques de Max Reger 4 propos de ses Variations et fugue sur un theme de Mozart, de 


1915, sont instructives. La premiére atteste l'intérét naissant - et étonnamment tardif (car il devait 
deuxiéme fait allusion 4 l'effet souvent négatif 


‘ 

Songez simplement a la splendeur musical 
E 

; 


mourir l'année suivante) - de Reger pour Mozart. La ’ 
§ que produit invariablement la transcription pour deux pianos d'une oeuvre orchestrale. Car si Reger 
a raison et si ce sont les «idées» musicales elles-mémes qui doivent essentiellement retenir notre 
» Attention, alors les différences de timbre qui distinguent deux pianos d'un orchestre (si petit soit-il) 


9} “ont guére d'importance; l'opus 132 devient simplement l'opus 132a. 


— 
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C'est dans la Sonate pour piano en la majeur, K.331 que Reger a trouvé le theme de ses Fl 
Ce théme est présenté dans un andante grazioso au caractére lyrique; il est suivi de huit variations - 
et d'une fugue de dimensions appréciables qui vient clore l'oeuvre. En dehors du fait que Reger }: 
insére sa fugue a la fin, la structure extérieure de I'oeuvre est presque identique a celle de Topus 35 } 
de Saint-Saéns. Sur le plan stylistique, il est toutefois évident que 40 ans séparent les deux oeuvres, 

comme en témoigne principalement le traitement de la matiére thématique. Alors que Saint-Saéns | 


préserve soigneusement les proportions et le caractére du théme du début a la fin, Reger entend fp 
procéder tout autrement et, aprés la présentation initiale, le théme original se désintégre tout 
simplement. Durant les variations, des fragments discrets s'assemblent ou semblent s'extraire d'eux- ; 
mémes et venir affleurer pour s'enfoncer immédiatement sous la surface de la texture. Comme 
Joseph Haas !'a si bien dit : «c'est la fantaisie qui méne et le théme qui suit - et non T'inverse". 

Il était souvent décu de trouver différents défauts & [ses compositions] et a donc souvent tenté de 
remanier des oeuvres publiées. Son attitude envers les Danses symphoniques était différente. Illes 


a aimées jusqu’a la fin de sa vie et considérait qu'elles étaient probablement ce qu'il avait fait de 


Sergei Rachmaninoff : Danses symphoniques, opus 45 | 
mieux. Il était toujours ravi d'apprendre que tel ou tel chef voulait les interpréter. | 


l'ceuvre, mais aussi quelque chose de son origine (Rachmaninoff a d'abord voulu composer une 
musique de ballet). L'arrangement pour deux pianos, qu'il a achevé en méme temps que la partition 
d'orchestre, est trés réussi et soutient favorablement la comparaison avec la version orchestrale. La 
création en privée de’ l'oeuvre, dans cette version pour deux pianos, a sans doute été tres 
remarquable. Elle réunissait Rachmaninoff, «le pianiste puritain», et Vladimir Horowitz, l'un des 
Tares pianistes de notre siécle qui fat de sa force. Il semble d'ailleurs qu'ils aient envisagé la 


possibilité de donner I'ceuvre en public, mais le décés de Rachmaninoff, en 1943, est venu 
contrecarrer ce projet. 


Le titre Danses symphoniques est éclairant, car il révéle non seulement la portée et le caractére de | 


A l'audition des Danses symphoniques, on a nettement l'impression que Rachmaninoff revient sur sa 
vie et sa carriére. L'oeuvre débute modestement par une allusion au Coq d'or de Rimsky-Korsakoy, | 
seule partition d'un autre compositeur que Rachmaninoff ait emportée avec lui lorsqu'il a quitté la 
Russie en 1917. Le passage de la Cinquiéme symphonie, qu'on entend a la fin du premier mouvement, 
est lui aussi révélateur, car il est tiré de l'oeuvre méme dont la création désastreuse avait presque mis 
fin 4 sa carriére de compositeur. Dans le dernier mouvement, |'impression de retour en arriére 
s'accentue encore. Elle est d'abord due au Dies Irae familier - peut-on imaginer une oeuvre de 
Rachmaninoff sans Dies Irae? - qui imprégne le mouvement. Enfin, les citations entrent presque en 
collision a la fin de I'oeuvre, lorsque le Dies Irae est immédiatement suivi d'un passage des Vépres de 
1915. Certains croient que l'opposition du Dies Trae, depuis longtemps associé a la mort, et de ce 
passage des Vépres, qui se rapporte au récit de la Résurrection, (et particuligrement |'inscription 
«alléluia» insérée vingt-six mesures avant la fin) avait une signification religieuse pour Rachmaninoff. 
Cette hypothése est certes plausible et il n'y aurait rien d'étonnant a ce qu'elle soit fondée, mais nous 
ne le saurons probablement jamais. Quoi qu'il en soit, elle semble conférer une véritable piété au geste 


de er atitude traditionnel que Rachmaninoff a posé en inscrivant, a la derniére page de son manuscrit 
définitif, la mention : «Je Te remercie, Seigneur». 


Notes préparées par Michael Free 


“Programme notes 


‘One of the most significant musical developments in the early nineteenth century was the ascension 
“of the pianoforte to keyboard instrument of choice, for both concertizing as well as domestic music 
‘making. Consequently, along with the plethora of works written for solo piano, composition for two 
\(or more) keyboards increased dramatically. Of equal importance were the numerous transcriptions and 
‘arrangements that composers made of the rapidly expanding symphonic repertory; a repertory that two 
‘pianos is ideally suited for. This evening's concert provides instances of all three: an original work by 
Camille Saint-Saéns, a transcription by Max Reger, and an arrangement by Sergei Rachmaninoff. 


Camille Saint-Saéns: Variations on a Theme of Beethoven, Op. 35 


The famous Parisian understood composing for two pianos as no one since his time has really 


understood it. So well does his music fit the medium, that he has been called the Chopin of Two- 
Piano Literature. 


Saint-Siens was passionate about two-piano works, both as a performer and a composer. He wrote 
eighteen compositions for the combination, including arrangements of two of his most popular 
pieces, the Danse Macabre and Carnival of the Animals. The Variations on a Theme of Beethoven, 
_ Op. 35 was composed and published in 1874, the beginning of a period during which he would 
/ produce some of his best works: the fourth piano concerto, the "Organ" symphony, and the Opera 
Samson et Dalila among them. The Variations were dedicated to Alfred and Marie J aéll, a husband 


_and wife piano team who often performed Saint-Saéns works, and was premiered by them on March 
28th of that year. 


, The theme for the variations is taken from the third movement of Beethoven's Piano Sonata, Op. 
ie No. 3. After an introduction that provides only a suggestion of it, the theme arrives almost 
exactly as it was in the original composition. Saint-Saéns holds together the variations that follow 
by keeping the simple proportions of the theme intact (the necessary exception to this being the 
ninth variation, a fugue), and placing it within an almost unflagging E-flat major tonality. Within 
this framework Saint-Saéns provides variety through harmonic colour, different tempi and dynamic 
levels, and most especially by the distinct rhythmic characters he gives to the individual variations. 
Overall, the work is a paradigm of the formal clarity, intelligence and elegance that typify Saint- 
& compositional style. 


Max Reger: Variations and Fugue on a Theme of Mozart, Op. 132a 


® 

ou just think of the musical splendor of the Mozart Variations Op. I 32 scored without trombones 
for what is really a small orchestra! The ideas alone generate the intensification - not Just some 
splotches of colour! 


5 Reger's exclamations concerning his Variations and Fugue on a Theme of Mozart of 1915 are 
both informative. The first demonstrates the composer's burgeoning — and surprisingly late (he died 
the following year) — interest in Mozart. The second relates to the effect, very often negative, that 

snsribing a work for orchestra to two pianos invariably has. For if Reger is correct, and it is the 
musical ‘ideas' themselves that are to be the central object of our attention, then the differences in 
timbre between a pair of pianos and an orchestra (no matter how small it may be) are relatively 


inconsequential; Opus 132 simply becomes Opus 132a. 
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Reger found the theme for this work in Mozart's Piano Sonata in A Major, K. 331. After 
introduced in a lyrical, andante grazioso, it is followed by eight variations, and the piece ends with 
a sizable fugue. Other than the fact that Reger places his fugue at the end of the work, the o 
structure is nearly identical to Saint-Saéns Op. 35. Stylistically however, the two are clearly 40 
apart. Nowhere is this more readily apparent than in the treatment of the thematic material. V 
Saint-Saéns is careful to preserve the proportion and character of the theme throughout, Reger 
something completely different in mind. After its initial presentation, the original theme si 
disintegrates. During the course of the variations, discrete fragments are coupled together, 


the following — and not vice versa." 
Sergei Rachmaninoff: Symphonic Dances, Op. 45 


He was often disappointed to find defects of one kind or another in [his pieces] and tried to rework 
compositions already in print. His attitude to the Symphonic Dances was different. Till the end of 
his life he loved them, considering them probably his best composition, and he was delig 
whenever he learned that this or that conductor wanted to perform them. 


The title of Rachmaninoff's Symphonic Dances is illuminative, for it speaks not only of the scop 
and character of the work, but also tells something of its origins (it was initially intended to be 
music for a ballet). Rachmaninoff's arrangement of the work for two pianos, completed concurrently 
with the orchestral score, is successful enough that it compares very favorably to the orches 
version. The piece's first performance on two pianos, a private affair, must have been qui 
remarkable. It paired Rachmaninoff, "The Puritan of Pianists", with one of the few pianists of out 
century who was of his calibre — Vladimir Horowitz. The two apparently discussed the possibility 
of performing the work in public, but Rachmaninoff's death in 1943 precluded any such plans. 


Listening to the Symphonic Dances, one gets a definite sense that Rachmaninoff is musically 
looking back across his life and career. The work's unassuming opening alludes to Rimsky- 
Korsakov's Golden Cockerel, which was the only score that Rachmaninoff brought out of Russia 
in 1917 that was not his own. The quotation from the First Symphony that appears near the end of 
the first movement is also significant, extracted as it is from the work whose disastrous premiere 
nearly ended Rachmaninoff's compositional career altogether. In the final movement, the impression 
of retrospection grows stronger still. First, with the familiar Dies Irae — what would a 
Rachmaninoff piece be without it? — which pervades the movement. Finally, quotations neatly 
collide at the end of the work, when the Dies Irae is immediately followed by a quotation from 
Rachmaninoff’ s Vespers of 1915. It has been suggested that the opposition of this material from the 
Vespers, which deals with the story of the resurrection (and particularly his writing ‘alliluya’ in the. 
score twenty-six measures before the end) to the Dies Irae and its age-old associations with death, 
has a religious significance for Rachmaninoff. While this hypothesis is plausible, and were it true 
it would certainly be understandable, the fact is that we will probably never know. Whatever the 
case, it does seem to infuse the traditional gesture of thanks that Rachmaninoff wrote on the final 
page of his final manuscript with a genuine sense of piety — "I thank Thee, Lord." 


Notes by Michael Free 


Programme 


Variations sur un theme de Beethoven, op. 35 Camille Saint-Saéns 
(1835 - 1921) 


Variations et Fugue sur un théme de Mozart, op. 132 a Max Reger 
Thema. Andante grazioso (1873 - 1916) 
Variation I L’istesso tempo (quasi un poco pitt lento) 

Variation II Poco agitato (Pill mosso) (non troppo allegro) 
Variation III Con moto 

Variation IV Vivace 

Variation V Quasi Presto 

Variation VI Sostenuto (quasi Adagietto) 

Variation VII Andante grazioso 

Variation VIII Molto sostenuto 


Fugue. Allegretto grazioso 
ENTRACTE 


Danses symphoniques, op. 45 Sergei Rachmaninoff 
Non Allegro - Lento - Tempo I (1873 - 1943) 
Andante con molto (Tempo di valse) 

Lento assai - Allegro vivace - Lento assai - Allegro 


o¢¢o¢ oo Oo % ¢ 


This evening’s concert will be broadcast on Thursday, January 27 at 8:00 p-m. on 
Radio Two In Performance, with host Eric Friesen, on CBC Radio Two. 


Ce concert sera diffusé le jeudi 27 janvier 4 20 h dans le cadre de V’émission 
Radio Two In Performance, animée par Eric Friesen, sur les ondes de CBC Radio Two. 


CBC Radio Two, 93.5 FM - Montreal 
Producer / Réalisateur: Kelly Rice 


Recording producer / réalisateur de la captation: Robert Rowat 
Sound engineer / Preneur de son: Pierre Léger 
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Le samedi 23 octobre 1999 Saturday, October 23, 1999 * 
a20h 8:00 p.m, . 


Série des professeurs et invités de McGill | 
McGill Faculty and Guests Series 


LUC BEAUSEJOUR -° 


clavecin/harpsichord 


VINCENT RANALLO 
baryton/baritone 


A venir a la salle Redpath / Coming to Redpath Hall 


Le mercredi 27 octobre 4 20 h Wednesday, October 27 at 8:00 p.m. 
ORCHESTRE BAROQUE DE MCGILL / MCGILL BAROQUE ORCHESTRA 
Olivier Brault, chef / conductor 
Oeuvres de / Works by Legrenzi, Corelli, Vivaldi, Geminiani, Handel 
Billets : 5 $ Admission: $5 
eet 
Le vendredi 29 octobre 4 12 h 15 Friday, October 29 at 12:15 p.m. 
HANK KNOx, orgue / organ 
Oeuvres de / Works by Frescobaldi, Sweelinck, J.S. Bach 
Le jeudi 4 novembre a 20 h Thursday, November 4 at 8:00 p.m. 
JOHANNE COUTURE, clavecin / harpsichord 
Oeuvres de / Works by J.S. Bach, Couperin, Royer 
Le vendredi 5 novembre Friday, November 5 
Luc BEAUSEJOUR, orgue / organ 
Oeuvres de / Works by J.S. Bach, Couperin, Scheideman 
Entrée libre Free Admission 
set 


Renseignements / Information: (514) 398-5145 


re ; 


uc Beauséjour 


eclaveciniste et organiste Luc Beauséjour se classe parmi les plus grands interpretes 
jord-américains de musique ancienne de sa génération. Grace a |’élégance, a la 
jirtuosité et al’ expressivité de son jeu, il s'est vu accorder tant les éloges des critiques 
2t des spécialistes que |’enthousiasme du public. 


M. Beauséjour s’est produit en récital € Boston, a Washington, au Festival 
international de Lanaudiére, au Festival de musique ancienne de Laméque 
(Nouveau-Brunswick), et au Vancouver Early Music Festival, entre autres. Sous 
étiquettes Naxos, Analekta et Disques SRC, il a enregistré une dizaine de disques 
dont la qualité a fait l’unanimité des critiques. 


En 1994, M. Beauséjour a fondé a Montréal la Série Clavecin solo. Dans le cadre de 
cette série de concerts, il a interprété, notamment, |’ oeuvre intégrale pour clavecin de 
Rameau, les Variations Goldberg, I’Art de la Fugue et le premier livre du Clavier bien 
tempéré de J.S. Bach. 


Ses activités pour la saison 1999-2000 comprennent un enregistrement et des 
concerts 4 deux clavecins avec Hervé Niquet, chef du Concert spirituel, des concerts 
avec la flatiste Claire Guimond, des récitals et des concerts de musique de chambre. 


Détenteur d’un doctorat de l'Université de Montréal, M. Beauséjour a étudie le 
clavecin avec Mireille Lagacé et l’orgue avec Bernard Lagacé. Il s'est perfectionne 
en Europe auprés de Ton Koopman et de Kenneth Gilbert. Premier prix du Erwin 
Bodky International Harpsichord Competition, tenu & Boston en 1985, ila remporte 
prix et honneurs a plusieurs autres concours internationaux. Il a recu a plusieurs 
‘teprises l'appui du Conseil des arts et des lettres du Québec et du Conseil des arts du 
Canada. M. Beauséjour enseigne l’orgue et le clavecin 4 Montréal. 


Vincent Ranallo 


Originaire de Montréal, Vincent Ranallo posséde une voix vibrante et pleine, servie 
Par une musicalité exceptionnelle. M. Ranallo a étudié au Conservatoire de Montréal 
avec Marie Daveluy et Gilles Tremblay. Il a complété le concours de cette institution 
en 1994. Récemment, il a recu des lecons de perfectionnement de Ernst Haefliger 
et Anthony Rolfe Johnson (Aldeburgh). 


, Souvent soliste avec I’Orchestre du Conservatoire, son studio d'opera et ses 
ensembles de chambre, Vincent Ranallo se produit avec |’ Opéra comique du Québec, 
: au festival de Loches (France), I’Orchestre Métropolitain, Portes a 
de Ville-Mont-Royal, la Chapelle de Montréal et plusieurs orchestras #t Clon ort 
: région montréalaise. 


On a pu apprécier la profondeur de sa sensibilité en récital en compagnie Sed 
tels que Mireille Lagacé et Pierre Mollet. La saison demieére, ila alagige = ae olie 
de Radio-Canada dans la série “l’ombre de I’épervier”, ains! qua etc ed 

| méme société. En 1995, Vincent Ranallo remportait arenes a4 = sackne 
de 'Orchestre symphonique de Montréal. lla été le candidat delara z _ aa 
au concours de la C.R.P.LE. et a recu une bourse de développement de 


de l'Opéra de Montréal. 


Luc Beauséjour 


The harpsichordist and organist Luc Beauséjour is among the finest early music 
performers of his generation in North America. Through the elegance and virtuosity 
of his playing and the sincerity of his musical communication, he has won an. 
enthusiastic audience as well as praise from critics and music specialists. 


Mr. Beauséjour has appeared in recital in Boston, Washington D.C., Montreal, at the 
Lanaudiére International Festival, the Laméque Early Music Festival (New 
Brunswick), and the Vancouver Early Music Festival, among others. He has made 
nearly 10 critically-acclaimed recordings on the Naxos, Analekta and CBC Record 
labels. In 1994, Mr. Beauséjour founded a solo harpsichord recital series in Montreal, 
for which he has performed the complete harpsichord works of Rameau, the 
Goldberg Variations, the Art of Fugue, and Book I of the Well-Tempered Clavier of 
J.S. Bach. 


For the 1999-2000 season, Mr. Beauséjour’s activities include concerts and a 
recording of music for two harpsichords with France’s Hervé Niquet, concerts with 
Montreal flautist Claire Guimond, and several solo recitals and chamber music 
performances. 


Born in Rawdon, Quebec, in 1958, Mr. Beauséjour holds a Doctorate from the 
Université de Montréal. He studied harpsichord with Mireille Lagacé and organ ut 
Bernard Lagacé. He also trained in Europe under Ton Koopman and Kee 
Gilbert. First Prize-winner of the 1985 Erwin Bodky International Harpsichor 

Competition in Boston, he has won prizes at several other competitions, and is the 
recipient of a number of grants from the Canada Council and the Conseil des arts i 
des lettres du Québec. My. Beauséjour teaches harpsichord and organ in Montreal. 


Vincent Ranallo 


Vincent Ranallo is a very gifted lyric baritone. He graduated from the Montreal 
Conservatoire in 1994 where he worked with Marie Daveluy and Gilles Tremblay. 
Recently, he was in Aldeburgh (U.K.) and New York to study with masters such as 
Ernst Haefliger and Anthony Rolfe Johnson. 


Mr. Ranallo sang with many choirs and orchestras in Quebec and France such as the 
Orchestre Métropolitain, La Chapelle de Montréal, Loches festival (France) an 
Orchestre symphonique de Ville-Mont-Royal. He is also praised for his sensibility, 
wit and vocal wisdom in recitals given with such artists as Mireille Lagacé and Pierre 
Mollet on the CBC and around the Montreal region. 


Vincent Ranallo was the laureate of the 1995 Montreal Symphony Orchestra 
competition and was the Canadian candidate for the C.R.P.L.F. This year he was 
granted a bursary by the Montreal Opera Guild. 


) 


»O quam pulchra 
i Exutla filia 

Salve Regina 
= Laudate domino 


- Toccata prima 
4 Corrente 


- Dalla guerra amorosa (cantate) 


Programme 


CLAUDIO MONTEVERDI 
(1567-1643) 


GIROLAMO FRESCOBALDI 
(1583-1643) 


GEORG FRIEDRICH HANDEL 


‘entracte ~ intermission 


Sonate n° 1 en la mineur / Sonata No. 1 in A minor, 


; Wiirttemberg 


Der Tag des Weltsgerichts 
Passionlied 

Uber die Finstemis kurz vor dem 
desu in Gethsemane 


; 


) Fiirst des Lebens, BWV 31 


Ach wo hol ich Armer Rat, BWV 


Tode Jesu 


tiré de / from Der Himmel lacht, die Erde jubilieret 


25 


(1685-1759) 


C. P. E. BACH 
(1714-1788) 


C. P. E. BACH 


J. S. BACH 
(1685-1750) 


tiré de / from Es ist nichts Gesundes an meinem Liebe 
Schlummert ein, ihr matten Augen, BWV 82 
tiré de / from Ich habe genug 
Empfin’ ich Héllen angst und Pein, BWV 3 
tiré de / from Ach Gott, von Himmel sieh darein 


| Ce récital est enregistré par la Chaine culturelle FM de Radio-Canada, 100,7 
et sera diffusé a l’Opéra du samedi a une date ultérieure. 
Réalisation : Maureen Frawley — Prise de son : Pierre Léger 


This recital is recorded by la Chaine culturelle de Radio-Canada, 100,7 
| and will be breadcast later on |’Opéra du Samedi. : 
Producer: Maureen Frawley — Sound technician: Pierre Léger 
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Radio-Canada 
» Chaine culturelle FM 
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UN NOUVEAU COMPLEXE DE MUSIQUE POUR LA FACULTE DE MUSIQUE 


Le projet d'aménagement d'un complexe de musique dotera |'Université McGill 
d'un édifice qui lui permettra de répondre aux besoins spécialisés des interpretes 
et des chercheurs en musique pendant une bonne partie du XXI° siécle. Ces 
nouveau complexe comportera des studios de répétition et d'enseignement 
spécialement concus pour la musique chorale et la musique de chambre, le a 


l'opéra, la musique d'orchestre ainsi qu'un studio multimédia pour la televisio 
et l'enregistrement. Le complexe sera également doté d'une bibliotheque e 
musique a la fine pointe du progrés qui, lorsqu'elle sera entiérement en service,s 
sera la plus grande de son type au Canada. 


INSTALLATIONS ACTUELLES 
A 
Lessor phénoménal de la faculté, qui comptait 275 étudiants en 1972 lorsquelle’ 
a emménagé dans le pavillon Strathcona de musique et qui en comple 
aujourd'hui 650, a mis a rude épreuve un édifice déja plutét exigu. En tant que 
faculté de McGill connaissant I'essor le plus rapide depuis dix ans, la faculte de 
musique connait un sérieux manque d'espace. 


Pour d'autre précisions, veuillez contacter l’administrateur des appels de od 
et des relations avec les anciens, Dean Jobin-Bevans, ? 
jobin@music.mcgill.ca ou 514-398-8153 i 


ce 


A NEW MUSICAL ARTS CENTRE FOR THE FACULTY OF MUSIC 


The Musical Arts Centre Development Project will ensure that McGill University 
will have a building to meet the specialized requirements of music performance and 
research well into the 21* Century. The new centre will include special rehearsal 
and teaching studios specifically designed for choral and chamber music, }@22, 
opera, orchestra and a multimedia studio for television and sound recording. The 
Musical Arts Centre will also contain a state-of-the-art Music Library that, when fully 
operational, will be the largest of its kind in Canada. 


CURRENT FACILITIES 


The incredible growth of the Faculty from 275 students in 1972, when the Facults 
of Music moved into the Strathcona Music Building, to its present enrollment © 
650 full-time students has placed many physical pressures on an already smal 


building. As the fastest growing faculty at McGill in the past decade, it faces « 
severe space shortage. 


For more information, please contact our Development and Alumni Associate 
Dean Jobin-Bevans, at jobin@music.mcgill.ca or call (514) 398-8153 
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Jean-Francois Rivest, directeur artistique 


Formé au Conservatoire de musique du Québec a Montréal, 4 Meadowmount, Aspen et au Juilliard 
School of Music de New York avec comme principaux professeurs S. Jelinkova, S. Thomas, \, 
Galamian et D. DeLay, Jean-Francois Rivest s’est imposé rapidement comme l'un des meilleurs 
violonistes québécois de sa génération. Récipiendaire de nombreux diplémes, prix et distinctions, 
dés |’age de vingt ans il poursuit une carriére active de musicien d’orchestre, de récitaliste, 02) 
chambriste ainsi que de soliste qui l’'améne a se produire dans les principales villes du Can 
ainsi qu’aux Etats-Unis. 


a Pédagogue reconnu, il est professeur titulaire et responsable 
“ des cordes depuis 1992 a la Faculté de musique de 
f l'Université de Montréal ot on lui décerne un Prix dexcel 
lence en enseignement. En plus de donner de nombreuses 
classes de maitre, il a enseigné a divers camps musical, @ 
Université McGill et au Conservatoire de musique du 
Québec. Pendant quelques années, il s’est adonné également 
a la composition. 


Chef d’orchestre trés actif, Rivest fonde plusieurs ensembles 
# a New York et au Québec, dirige au Canada ainsi quen 
“ Europe et en Russie. II rallie la critique: on parle de lul 
comme d’un chef énergique, précis, émouvant et exaltant qui, de plus, sait comment susciter de 
ses orchestres un développement artistique important. Sa discographie comprend déja une | 
dizaine de titres et s’élargit chaque année. II est présentement directeur artistique et chef princi: 
pal de trois orchestres: |’Orchestre de |’Université de Montréal (OUM), les Thirteen Strings a 
Ottawa et l’Orchestre symphonique de Laval (OSL). 


: 


Jean-Francois Rivest, artistic director 


Jean-Frangois Rivest studied music at the Conservatoire de Montréal (QC), at Meadowmount 
(NY), at Aspen (CO) and the Juilliard School of Music, with such teachers as S. Jelinkova, S: 
Thomas, |. Galamian and D. Delay. He was soon acknowledged to be one of Quebec's foremost 
violinists of his generation. By the age of twenty, he had received several awards and diplomas, 
and was actively pursuing a career as a soloist, recitalist, chamber musician and orchestra play- 
er, performing throughout Canada and the U.S.A. 


~ 


Rivest has acquired a solid reputation as a teacher, and has taught at various music camps, at 
McGill University, at the Conservatoire of the province of Quebec and has been an associate pro- 
fessor and head of the string section at the Université de Montréal since 1992. In this capacity he 
was recently awarded a Prix d’excellence in teaching. For a number of years he also turned his 
attention to composition. 


Rivest is a very active orchestral conductor. He founded several ensembles in New York and in | 
Quebec, and has conducted in Europe and Russia as well as in Canada. His discography bie 
a dozen titles and grows longer every year. He is currently the artistic director and conductor 0 


three orchestras: the Orchestra of the Université de Montréal, the Laval Symphony Orchestra and 
Ottawa’s Thirteen Strings. 
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PREMIER PRIX 

Un week-end pour deux a Boston Pyke 
incluant deux nuits @ I’hétel, déjeuners, soupers, sta ionnement 
Deux billets pour le Boston Symphony Orchestra | 
Deux billets pour le Gala des Prix Opus le 5 decembre-!999 | 


DEUXIEME PRIX . 
Un abonnement de saison pour deux personnes ; 
a un organisme musical québécois de votre choix | 


TROISIEME PRIX 

Une collection de dix disques compacts : 
Valeur totale des prix de 1700 $ - Le tirage aura lieu le 16 novembre 9 ; 
Remplissez le bulletin de participation 
et insérez-le dans la boite appropriée. ea ted 
Pour connaitre les réglements du concours, veuillez contacter Denis Thérien, A. 
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Programme 


Orchestre de l’Université de Montréal 


chef / conductor Jean-Francois Rivest 


Wolfgang Amadeus Mozart (1756-1791) 
Maurerische Trauermusik K 477/479a 

(Ode funébre magonnique) 

(Masonic Funeral Ode) 


Ludwig van Beethoven (1770-1827) 


Concerto pour piano n° 4 op. 58 
Concerto for piano no. 4 op. 58 
- Allegro moderato 
- Adante con moto 
- Rondo (vivace) 


Gye-Hwa Kim, piano 


ee 
= Entracte - Intermission 


Franz Schubert (1797-1828) 


Symphonie n° 9 en ut majeur 
Symphony no. 9 in C major 
- Andante, Allegro ma non troppo 
- Andante con moto 
- Scherzo, Allegro vivace 
- Allegro vivace 
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Orchestre de Université de Montréal 


Chef / Conductor : Jean-Francois Rivest 


Violon I / Violin | 
Marie-Noél Laporte, 
violon solo/concertmaster 
(Mozart) 

Annie Guénette, 

violon solo/concertmaster 
(Beethoven) 

Eric Buchmann, 

violon solo/concertmaster 
(Schubert) 

Renaud Lapierre 

Chantal Bergeron 

Stepan Arman 

Ava Weidenhammer 
Emilie Rabaraona 


Violon Il / Violin Il 
Julie Lapierre, 

chef d’attaque (Mozart) 
Valérie Belzile, 

chef d’attaque 
(Beethoven et Schubert) 
Véronique Vanier 
Nadine Guénette 
Noémie L. Robidas 
Claudia Bergeron 
Sarah-Catherine Veenhoven 
Chantal Laurin 
Alexandre Vartazarmian 
Catherine Bondo 


Alto / Viola 

Emilie Balard, 

chef d’attaque (Mozart) 
Jean-Philippe Tremblay, 
chef d’attaque (Beethoven) 
Elvira Mishbakova, 

chef d’attaque (Schubert) 
Sara Ouellet 

Jean-Pierre Marcil 
Catherine Arsenault 


Violoncelle / Cello 
Janick Simard, 

chef d’attaque (Mozart) 
Vincent DeGroot, 

chef d’attaque (Beethoven) 
Di Luo, chef d’attaque 
(Schubert) 

Caroline Richard 
Sophie Coderre 

Julien Proulx 

Benjamin Sutton 
Jean-Christophe Lizotte 
Jae Young Bae 
Vivianne Rouleau 
Marie-Christine Coté 


Contrebasse / Basse 
Francois Préfontaine, 
chef d’attaque 

Pablo Seib 

Marc Lalonde 

Alain Malo 

Daniel Myssyk 


Flite / Flute 
Nadia Lavoie 
Eve-Marie Durand 


Hautbois / Oboe 
Dominique Bellon 
Camille Gendreau 


Clarinette / Clarinet 
Martin Gauvreau 
Frédéric Chalifoux 
Julie Lacasse 
(Mozart) 

Julie Fortier 

(Mozart) 


Basson / Bassoon 
Genevieve Poulin ¢ 
Mélissa Fontaine 


Cor / Horn 
Annie Claverie 
Annie Perreault 


Trompette / Trumpet 
Frédéric Gagnon 
Caroline Michaud 
(Beethoven) 

Julie Chartier 
(Schubert) 


Trombone / Trombone 
Martin Ringuette 
Genevieve Bouffard 
Frangois Delisle 


Timbales / Timpanis 
Ziya Tabassian 


Gye-Hwa Kim, pianiste 


Née a Séoul en 1969, Gye-Hwa Kim a débuté l'étude du piano al’age de qua- 
tre ans. Elle a étudié a l'Université nationale de Séoul, Corée, et a obtenu, en 
1992, un baccalauréat en musique. Elle poursuit, par la suite, des études de 
Maltrise au Peabody Conservatory, sous la direction de Julian Martin. Depuis 
1996, elle travaille avec Marc Durand a la Faculté de musique de |'Université 
de Montréal. Elle a terminé un Diplome d'études supérieures spécialisées en 
1997 et poursuit présentement des études de doctorat. 


Gye-Hwa Kim a remporte plusieurs prix dont le 
Premier Prix du concours de Orchestre de 
l'Université de Montréal en 1999 et le Deuxiéme Prix 
au Harrison Winter Piano Competition en 1995. 
Mme Kim a obtenu des bourses de |'Université de 
Montréal, de l'Université nationale de Séoul, de 
Young Chang Instrument Inc. et de la Baltimore 
Music Society. Elle s'est produite en concert, 
comme soliste et interpréte de musique de cham- 
bre, dans de nombreuses villes de Corée ainsi qu’a 
Tokyo, New York, Baltimore, Hawaii, Montréal et 
Sherbrooke. 


Gye Hwa Kim, pianist 


Gye-Hwa Kim was born in Seoul, Korea, in 1969 and began to study piano at 
the age of four. She graduated from Seoul National University where she 
obtained a Bachelor of Music degree in 1992. Afterwards, she studied with 
Julian Martin at Peabody Conservatory and received the Master's degree in 
1995. Since 1996, she is studying with Marc Durand at the Université de 
Montréal. She obtained a D.E.S.S. in 1997 and is pursuing the Doctor's 
degree of Music interpretation. 


Gye-Hwa Kim won many prizes, including First Prize at the Concerto 
Competition of the Université de Montréal in 1999 and Second Prize at 
Harrison Winter Piano Competition, in 1995. Gye-Hwa Kim was awarded 
scholarships by the Université de Montréal, Seoul National University, Young 
Chang Instrument Inc. as well as by Baltimore Music Society. She has per- 
formed in numerous cities in Korea and in Tokyo, New York, Baltimore, Hawaii, 
Montreal and Sherbrooke as a soloist as well as chamber music player. 
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Maurerische Trauermusik K 477/479a 


(Ode funébre macgonnique) 
Wolfgang Amadeus Mozart 


Ecrite en 1785, cette ode funébre a déja été considérée, avec La fidte enchan- 
tée, comme « le sommet de la production maconnique de Mozart » et comme 
« la plus remarquable des musiques composées par Mozart a l’intention de 
la loge ». Aprés de longues années de discussion sur sa destination originale, 
l’hypothése selon laquelle cette ode serait destinée 4 une cérémonie d'acces- 
sion au 3e grade, celui de maitre, semble la plus acceptée de nos jours. Or, 
quelle est la pertinence d’une ode funébre pour une telle occasion ? Nous 
voici plongés dans le monde symbolique maconnique : il s’agit d'une mort 
symbolique, d’une transformation morale de l'homme vers une nouvelle 
naissance, vers le statut de maitre. La cérémonie funébre tourne autour dela 
légende du fondateur mythique de l’ordre et architecte du Temple, car apres 
avoir été assassiné, il était ressuscité ; a son image, le compagnon, apres une 
mort symbolique et dans un décor funébre, devient maitre. Une introduction 
dramatique, mettant en valeur des intervalles de seconde - coupés entre eux 
par des silences expressifs - et des contrastes significatifs d’intensité sonore, 
établit le caractére a la fois funébre, angoissant, contemplatif et cérémonieux 
de cette ceuvre. L’énonciation de themes d’une grande richesse harmonique 
et mélodique font évoluer le flux musical tout en prolongeant l’'atmosphére 
quasi-rituelle et la dimension liturgique. Les contrastes d’intensité soutien- 
nent la profondeur expressive de ces courtes mais précieuses pages must- 
cales, alors que des passages chromatiques tendus débouchent sur la fin 
Surprenante de l’oeuvre : un accord majeur d’une beauté lumineuse. C’est, en 
effet, une émanation de lumiére dans ce contexte funébre ; c’est la nouvelle 
naissance aprés la mort symbolique ; c’est l'accomplissement de la transfor- 
mation morale du compagnon, désormais maitre. 


Leiling Chang 
Musicologue, étudiante au doctorat 


Maurerische Trauermusik K. 477/479a 
(Masonic Funeral Ode) 
by Wolfgang Amadeus Mozart 


This funeral ode, composed in 1785, has been termed, along with the Magic 
Flute, “the apogee of Mozart’s Masonic music” and “the most remarkable of 
Mozart’s music written for the Lodge”. After many years of debate on its 
original purpose, the currently favoured hypothesis is that it was intended for 
a Masonic ceremony of accession to the third level, that of the Master Mason. 
Why a funeral ode for such an occasion? This question leads us into the 
symbolic world of Freemasonry, in which a symbolic death brings about the 
moral transformation of man who is reborn with the status of a Master. The 
funeral ceremony revolves around the legend of the Order’s mythical founder 
and the architect of the Temple, who after being assassinated is resurrected. 
Likewise, the Fellow of the Craft undergoes a symbolic death in a funerary 
setting and then becomes a Master. A dramatic introduction, full of intervals 
of a second (separated by expressive silences) and eloquent dynamic con- 
trasts, sets the atmosphere of the piece, which is at once funereal, tortured, 
contemplative and ceremonial. Themes of great harmonic and melodic rich- 
ness vary the musical movement but also maintain the quasi-ritual atmos- 
phere and the religious mood. Contrasts in intensity sustain the expressive 
depth of these brief, precious musical pages, while tense chromatic passages 
resolve into the remarkable ending of the piece: a major chord of luminous 
beauty. This emanation of light, in the context of the funeral, is the new birth 
after the symbolic death, the completion of the moral transformation of the 
Fellow of the Craft who is henceforth a Master. 


Texte : Leiling Chang 
Traduction : Ariane Dind 
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Concerto pour piano n® 4 op. 58 
Ludwig van Beethoven 


Composé en 1805, le concerto pour piano no. 4 de Beethoven laisse derriére 
lui, par la nouveauté de ses procédés et la profondeur, voire la maturité de 
son expression, l'ensemble des trois concerti pour piano précédents. 
Dramatique, délicat, élégant, subtil et puissant a la fois, ce concerto aborde 
une diversité surprenante de caractéres grace 4 I'utilisation d'une riche 
palette harmonique, a la succession d’éléments thématiques multiples - 
veine mélodique inépuisable -, a la complexité de l’écriture - a la fois clas- 
sique et révolutionnaire - et a la magnificence du traitement de l’orchestre et 
de l’instrument soliste. Le piano ouvre les pages du premier mouvement, 
Allegro moderato, annongant le théme de facgon distante et réservee, comme 
venant de loin. Etrange et poétique, ce mouvement met en relief des cellules 
rythmiques et mélodiques qui reviennent avec insistance. Elégantes et 
cantabiles, ces pages se nourrissent d’une grace particuliére, conséquence 
de la diversité d’articulations, de la beauté des séquences, et des contrastes 
de caractére. Souvent, des intervalles de seconde tissent des flux mélodiques 
dramatiques, tendus, d’une subtilité angoissante, alors que les modulations 
étonnent et le piano explore au maximum ses possibilités sonores, transfor- 
mant avec ses timbres particuliers les themes annoncés par l’orchestre. 
Andante con moto, |e deuxigme mouvement se construit sur un dialogue 
contrastant : la délicatesse de |’écriture pianistique est confrontée a la puis- 
sance de l’orchestre. Pour Franz Liszt, c’était l'image d’Orphée calmant les 
Furies. Les affrontements d’intensités et de timbres font sensible le vaste 
espace musical ou les sonorités se rapprochent et s’éloignent. Lointain et 
distant, mais trés éloquent, le piano maintient toujours le calme et un long 
diminuendo progressif enchaine, sur la résonance de I’Andante mystérieux, 
le Rondo (vivace). Emportées, vives et rapides, ces derniéres pages 


dansantes semblent synthétiser de fagon gracieuse la richesse musicale du 
concerto. 


L.C. 


al 


Concerto for piano no. 4 op. 58 
by Ludwig van Beethoven 


Composed in 1805, Beethoven’s piano concerto no. 4 is far beyond the first 

three piano concerti, in the novel processes employed, and in terms of its 

depth and maturity of expression. All at once dramatic, delicate, elegant, 

subtle and full of power, the concerto displays a surprising diversity of char- 

acter achieved by the use of a rich harmonic palette, by the procession of 

numerous thematic events (an inexhaustible source of melody), by the com- 

plexity of the musical writing, at once classical and revolutionary, and by the 

magnificent treatment of the orchestra and the solo instrument. The piano 

opens the first movement, Allegro moderato, announcing the theme in a dis- 

tant, reserved manner, as though from far away. This strange and poetic 
movement sets out insistently recurring rhythmic and melodic cells. The ele- 
gant cantabile pages are full of a remarkable grace created by richly varied 
articulation, beautiful sequences, and contrasts in character. Intervals of a 
second weave dramatic melodic lines of anguishing subtlety and tension. 
There are surprising modulations and the tonal colours of the piano are 
explored extensively, transforming the themes announced by the orchestra. 
The second movement, Andante con moto, is built on a contrasting dialogue: 
the delicate writing for the piano is confronted by the power of the orchestra. 
For Franz Liszt, this was the image of Orpheus calming the Furies. The clash- 
es of intensity and timbre make the listener aware of a vast musical space 
where sonorities move towards and away from each other. The piano, dis- 
tant yet highly eloquent, always remains calm. After a long gradual diminu- 
endo, there is but a resonance of this mysterious Andante, bringing in the 
lively Rondo (vivace). \mpassioned, lively and quick, these final dancing 
pages are a graceful synthesis of the musical richness of the concerto. 


L.C. / A.D. 
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Symphonie n° 9 en ut majeur 
Franz Schubert 


Leipzig, 1840 : sous la baguette de Félix Mendelssohn, douze ans apres la 

mort de Franz Schubert, fut donnée la premiére de la Grande symphonie. 

Immense par ses dimensions et par sa force expressive, cette ceuvre 

annonce les réalisations imposantes de Gustav Mahler, I’hypertrophie 

formelle et la densité sonore de la fin du romantisme, tel est son poids révo- 

lutionnaire. Pourtant, ces pages sont aussi “ classiques “ ; elles représentent, 

par la nature des themes et des structures, un retour aux premiéres années 

de création de Schubert, un clin d’ceil aux premiéres symphonies ; paradoxe 
surprenant qui fait de la “ Grande “ autant une synthése des stratégies com- 
positionnelles schubertiennes - regard sur le passé - qu'une prophétie - pro- 
jection vers le futur. Andante, Allegro ma non troppo, le premier mouvement 
est héroique ; l'utilisation de figures rythmiques associées a la “ marche * 
définissent ce caractére. Ce mouvement splendide surprend par ses crescen- 
dos impressionnants, ses sonorités toujours puissantes et sa densité orches- 
trale. V'utilisation vaste des registres multiplie a l’infini l’espace musical et les 
contrastes de caractére nourrissent l’expressivité. Le deuxiéme mouvement, 
Andante con moto, garde encore l’esprit héroique des premiéres pages, mals 
lyriquement transformé. Trés expressif, le theme de ce mouvement est tou- 
jours présent. Un passage attire l’attention a la fin : tension, contrastes har- 
moniques, silences angoissants ; une mélodie continue établit le calme et le 
théme revient, mais interrompu, coupé, transformé par ce passage obscure 
et tendu. Lesprit héroique et la force sonore réapparaissent avec le Scherzo. 
Allegro vivace. Rapide, mouvementé, emporté, parfois lyrique, joyeux, méme 
dramatique, ce troisigme mouvement établit un dialogue intéressant entre les 
registres et les timbres. L’'Allegro vivace, quatrisme mouvement, héroique lui 
aussi, s'impose par ses crescendos et ses contrastes, par ses moments de 
tension, enrichissant ce qui fut déja présenté dans les pages initiales de I’ceu- 
vre, fermant ainsi la boucle de cette symphonie géante, qui peut aussi étre 
lue comme un hommage au dernier Beethoven, d’ou les dimensions, la den- 
sité, le poids sonore et la force expressive qui I’habitent de fagon magistrale. 


L.C. 


Symphony no. 9 in € major 
by Franz Schubert 


Leipzig, 1840: twelve years after Franz Schubert's death, his Great Symphony 
is premiered under the baton of Felix Mendelssohn. Its vast dimensions and 
great expressive strength are so revolutionary as to foreshadow Gustav 
Mahler's large-scale works and the formal excesses and sonorous density of 
the late Romantic period. Nevertheless, this is also classical work; the nature 
of its themes and the structures used constitute a return to Schubert's early 
creative years, a nod to his first symphonies. In a surprising paradox, the 
Great Symphony is as much a synthesis of Schubertian compositional strate- 
gies, a backwards look, as it is a prophecy, a projection into the future. 
Andante, Allegro ma non troppo, the first movement, is heroic; the use of 
rhythmic figures associated with the march define this character. This splen- 
did movement surprises the listener with its impressive crescendos, its 
always powerful sonorities and its orchestral density. The vast use of regis- 
ters infinitely expands the musical space and the contrasts in character 
heighten the expressivity. In the second movement, Andante con moto, the 
heroic vein of the beginning continues, but it undergoes a lyrical transfor- 
mation. The highly expressive theme of the movement is omnipresent. Near 
the end, one particular section stands out: after a passage full of great ten- 
sion, harmonic contrast, and anguished silences, a continuous melody 
brings some calm. The theme then returns, interrupted, broken, transformed 
by this dark and tense passage. The heroic atmosphere and powerful sonorl- 
ties reappear in the Scherzo, Allegro vivace. This quick, agitated, tumul- 
tuous, but at times lyrical and joyful, dramatic third movement sets up a fas- 
cinating dialogue of tonal registers and colours. The Allegro vivace fourth 
movement, also heroic, stands out through its crescendos and contrasts, its 
movements of tension, enriching what has already been presented in the 
opening pages of the piece and closing the circle of this colossal work. The 
symphony can also be read as a sort homage to the last works of Beethoven 
through its scale, density, intensity of sound and its mastery of powerful 
expressivity. 


L.C./ A.D. 
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Le mercredi 27 octobre 1999 Wednesday, October 27, 1999 | 


a 20h 8:00 p.m. 


L’ORCHESTRE BAROQUE | 


DE MCGILL 
MCGILL BAROQUE ORCHESTRA | 


Olivier Brault, directeur / director | 


Matthew Jennejohn, soliste invité / guest soloist 


¢¢%¢ ¢ % @ 


violon baroque / baroque violin 
Giséle Boll 
Olivier Brault 
Megan Chapelas | 
Sebastian Helmer 
Ellie Nimeroski 
Katherine Riding 
Christina Zacharias 


alto baroque / baroque viola 
ei Chen 


Kathia Robert 


violoncelle baroque / baroque cello 
Isabelle Fortin 


contrebasse / double bass 
Andrew Horton 


clavecin / h ichord 
Jonathan Olde te 


engarm 


on 
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La Cetra (opus 10) : sonata sesta a quattro, GIOVANNI LEGRENZI 
viole da gamba o come piace (1626-1690) 
Adagio assai 
(...)-Adagio 
Allegro 


Adagio 


| Concerto Grosso en ré majeur / in D major, opus 6, n° 4. ARCANGELO CORELLI 
Adagio (1653-1713) 
Allegro 

Adagio 
Vivace 

} Allegro-Allegro 

Ellie Nimeroski, Sebastian Helmer, violon baroque / baroque violin 
| Isabelle Fortin, violoncelle baroque / baroque cello 


Concerto en do majeur pour hautbois et orchestre ANTONIO VIVALDI 
Concerto in C major for oboe and orchestra, R.V. 447 (1678-1741) 
Allegro non molto 
Larghetto 
Minuetto 

Matthew Jennejohn, hautbois baroque / baroque oboe 


entracte ~ intermission 


FRANCESCO GEMINIANI 
(1687-1762) 


Concerto Grosso en mi mineur / in e minor, ous 3n°6 
Adagio 
Allesro-Adagio 
Allegro-Adagio 
Allegro 
Christina Zacharias, Katherine Riding, violon baroque / baroque violin 


Isabelle Fortin, violoncelle baroque / baroque cel fe) 


G. F. HANDEL 
(1685-1759) 


Concerto Grosso en sol majeur / in G major, opus 6n° 1 
A tempo giusto 
Allegro 
Adagio-Adagio 
Allegro 
Allegro 
Megan Chapelas, Giséle Boll, violon baroque / baroque violin 


Isabelle Fortin, violoncelle baroque / baroque cello 


Ce concert est présenté dans le cadre du cours n° 243-473. 


The presentation of this concert is a component of course number 243-473. 
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UN NOUVEAU COMPLEXE DE MUSIQUE POUR LA FACULTE DE MUSIQUE 


Le projet d'aménagement d'un complexe de musique dotera l'Université McGill 
d'un édifice qui lui permettra de répondre aux besoins spécialisés des interprete 
et des chercheurs en musique pendant une bonne partie du XXI° siécle. Ce 
nouveau complexe comportera des studios de répétition et d'enseignement 
spécialement concus pour la musique chorale et la musique de chambre, le jazz, 
l'opéra, la musique d'orchestre ainsi qu'un studio multimédia pour la télévision 
et l'enregistrement. Le complexe sera également doté d'une bibliothéque de 
musique & la fine pointe du progrés qui, lorsqu'elle sera entierement en service, 
sera la plus grande de son type au Canada. 


INSTALLATIONS ACTUELLES 


L'essor phénoménal de la faculté, qui comptait 275 étudiants en 1972 lorsquielle | 
a emménagé dans le pavillon Strathcona de musique et qui en compe 
aujourd'hui 650, a mis a rude épreuve un édifice déja plutét exigu. En tant que 
faculté de McGill connaissant I'essor le plus rapide depuis dix ans, la faculte de 
musique connait un sérieux manque d'espace. y 
‘ 


Pour d'autre précisions, veuillez contacter l’administrateur des appels de fonds _ 
| et des relations avec les anciens, Dean Jobin-Bevans, | 
| jobin@music.mcgill.ca ou 514-398-8153 


eS EE Big Ne of an re 


A NEW MUSICAL ARTS CENTRE FOR THE FACULTY OF MUSIC | 


The Musical Arts Centre Development Project will ensure that McGill University 
will have a building to meet the specialized requirements of music performance and ) 
research well into the 21“ Century. The new centre will include special rehearsal 
and teaching studios specifically designed for choral and chamber music, jaz2, 

opera, orchestra and a multimedia studio for television and sound recording. The 

Musical Arts Centre will also contain a state-of-the-art Music Library that, when fully 

operational, will be the largest of its kind in Canada. 


CURRENT FACILITIES 


The incredible growth of the Faculty from 275 students in 1972, when the Faculty 
of Music moved into the Strathcona Music Building, to its present enrollment of 
650 full-time students has placed many physical pressures on an already small 
building. As the fastest growing faculty at McGill in the past decade, it faces 4 
severe space shortage. 


For more information, please contact our Development and Alumni Associate, 
Dean Jobin-Bevans, at jobin@music.mcgill.ca or call (514) 398-8153 
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Pollack Concert Hall 
Salle de concert Pollack 


Le vendredi 29 octobre 1999 Friday, October 29, 1999 
- 8:00 p.m. 
ENSEMBLE DE PERCUSSION MCGILL |i.."""°"""" 


(Métro McGill) 


MCGILL PERCUSSION ENSEMBLE a 


i a 


Pierre Béluse 


| directeur/chef ~ director/conductor Th 
me & 
| * 
| An Idyll for the Misbegotten GEORGE CRUMB 
Bonnie McAlvin, flite/flute 
Martin Savard, Tristan Gree, Christopher Greenlaw, percussion 


Angels GARY KULESHA 


pour marimba et bande sonore / for marimba and pre-recorded tape 
Benjamin Reimer, marimba 


4/4 for Four ANTHONY J. CIRONE 


‘ 
Martin Savard, John Conn, John Wong, Benjamin Reimer, 
percussion 


entracte ~ intermission 


Rain Tree TORO TAKEMITSU 


Marianne Stadnyk, percussion solo 
Shawn Mativetsky, Tristan Green, percussion 


Varianti PEIRRE METRAL 
Sylvia Niedzwiecka, flite / flute 
Martin Savard, John Conn, John Wong, 


Christopher Greenlaw, Karl Williams, percussion 


JOHN BECK 


Concerto for timpani and percussion ensemble 
D’Arcy Philip Gray, timbales / timpani 
Benjamin Reimer, Tristan Green, Christopher Greenlaw, 


| 
Concerto pour timbales et ensemble de percussion 
| Marianne Stadnyk, Shawn Mativetsky, percussion 


] Ce concert est présenté dans le cadre du cours n° 243-498. 
The presentation of this concert is a component of course number 243-498. 
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Le lundi 1* novembre 1999 Monday, November 1, 1999 
a20h 8:00 p.m. 
Récital de doctorat Doctoral Recital! 


JANIS STEPRANS 


clarinette/clarinet, saxophone 
éléve de / student of Robert Crowley 


with string quartet and jazz ensemble 


A venir dla Salle Pollack : Coming to Pollack Hall: 
20h 8:00 p.m. | 
5 $ $5] 


Le lundi 8 novembre 1999 Monday, November 8, 1999 
MIKE Rub, guitare de jazz / jazz guitar 


SIENNA DAHLEN, chanteuse de jazz / jazz vocalist 
Compositions originales / Original compositons by Mike Rud | 


Le mercredi 17 novembre Wednesday, November 17 
ORCHESTRE DE Jazz I DE MCGILL/MCGILL JAZZ ORCHESTRA I : 
Gordon Foote, directeur / director : 


Le lundi 29 novembre Monday, November 29 | 
ORCHESTRE DE JAZZ II DE MCGILL/McGILL Jazz ORCHESTRA II / 
Ron DiLauro, directeur / director : 


Ce récital fait partie des épreuves impsées a Janis Steprans 


pour l’obtention d’un doctorat en musique. 
This recital is presented by Janis Steprans in partial fulfilment of the requirements 
for the degree of Doctor of Music. 


avec un quatuor a cordes et un ensemble de jazz 


ely 
Programme 
WN) 
Trois piéces pour clarinette seule / IGOR STRAVINSKY 
Three Pieces for solo clarinet (1919) (1882-1971) 
| Sempre piano e molto tranquillo 
I] 
Ill 
Janis Steprans, clarinette / clarinet 
I 
_ Variations sur / on Old Hannah (1999) prison work song / 
| Theme chanson de travail de détenus 
Variations III, Ill, IV arr. Janis Steprans 


Janis Steprans, clarinette / clarinet 
j Audrey Lew, Lana Tomlin, violon / violin, 
Jessica Campbell, alto / viola, Jennika Antony-Shaw, violoncelle / cello 


Teru (1967) WAYNE SHORTER 
(né en/ b. 1933) 
Signature (1997) JANIS STEPRANS 
| Janis Steprans, saxophone ténor / tenor saxophone 
Dave Mossing, trompette / trumpet, André White, batterie / drums 
Geoff Lapp, piano, Alec Walkington, basse / bass 


entracte ~ intermission 


Monk’s Mood THELONIOUS MONK 
pour saxophone ténor seul / for solo tenor saxophone (1917-1982) 
Janis Steprans, saxophone ténor / tenor saxophone 


Joe's Idea J. STEPRANS 
Bridges 
Line for Linsky 
Charlotte’s Crib 
Janis Steprans, saxophone ténor / tenor saxophone 
Dave Mossing, trompette / trumpet, André White, batterie / drums 
Geoff Lapp, piano, Alec Walkington, basse / bass 
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Notes sur le programme ¥ 
Eh 
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Igor Stravinski a écrit que ses "oeuvres non métriques pour piano et clarinette solo" 
n'étaient pas de 'véritables improvisations, mais des portraits croqués |i 
d'improvisation", qui "reflétent une certaine connaissance de |'improvisation, car des ' 
1919 j'avais entendu du jazz et découvert que dans le jazz, l'interprétation est plus » 
intéressante que la composition".’ II aurait également confié au critique musical |. 
Edwin Evans que ses Trois piéces pour clarinette s'inspirent de Characteristic Blues, 
piece que Sidney Bechet a interprété en 1919 durant une tournée en , 
Grande-Bretagne avec les Southern Syncopators de Will Marion. Ce style de jazz } 
Nouvelle-Orléans si beau nous est aujourd'hui familier mais, a l'époque, le jeu inspire 
d'un ensemble de jazz afro-américain passait sans doute pour une forme radicalement | 
nouvelle d'expression artistique. Stravinski a peut-étre entendu dans la musique de 
Bechet quelque chose qui I'a touché plus profondément que le simple swing. Le ton 
sombre et renfrogné du premier mouvement des Piéces, qui ne quitte jamais le” 
registre de chalumeau de la clarinette, évoque peut-étre un blues exotique. Le 
deuxiéme mouvement, oti des régions tonales éloignées sont reliées entre elles par 
des tons chromatiques connexes aux fluctuations rapides, évoque le caractére adapte 
a la voix et infrachromatique de la gamme naturelle du blues. La troisiéme piece, qui 
rappelle en réalité la musique populaire d'Europe de I'Est, peut étre —) 


comme une tentative d'évocation de la polyphonie d'un chorus shout de la 
Nouvelle-Orléans. 


Il ne faut naturellement pas interpréter trop littéralement ces analogies. La musique 
de Stravinski est aprés tout trés personnelle et originale. J'aime bien jouer cette 
oeuvre, car elle semble se situer au carrefour momentané et imprévu de deux 
traditions musicales, dont Stravinski a subtilement révélé les effets. Il faut un effort 
d'imagination pour entendre Bechet dans cette musique, mais on peut toutefois 
sentir, sous les structures trés contrélées de I'écriture de Stravinski, un autre élément 
moins bien compris. 


Cet élément - et je n'ai pas I'intention de soutenir trop fortement qu'il joue un role 
dans les Trois piéces - est la musique afro-américaine traditionnelle sous toutes se 
formes, qui a inspiré le Quintette pour clarinette et cordes que j'ai écrit pour ce 
concert, d'aprés une chanson de travail intitulé Go Down Old Hannah. Les chansons 
de travail faisaient partie du répertoire de la musique populaire afro-américaine qu! | 
allait donner naissance au blues. Le grand spécialiste de la culture afro-américaine, | 
W.E.B. Du Bois, a consacré le dernier chapitre de son livre The Souls of Black F olk 
aux traditions de la musique noire américaine. "Jadis", écrit-il, "ceux qui marchaient 
dans l'obscurité le faisaient en chantant et leurs chants exprimaient la douleur, cat 
leur coeur était las". La description que Du Bois donne de la musique populaire 
afro-américaine ancestrale de sa jeunesse (fin du XIX° siécle) rappelle la musique qu! 
a bercé son enfance:; il ajoute que les chansons de douleur (nom qu'il donne au 
noyau de chants populaires noirs résultant, selon lui, du "tri opéré par les siécles') 


eee 


ei Stravinsky and R. Craft, Dialogues and Diary (1961) 


Zu 


a 


sont "la musique d'un peuple malheureux, des enfants du désillusionnement; elles 
parlent de mort et de souffrance et du désir secret d'un monde plus vrai, d'errance 
“dans le brouillard et de voies secrétes". Dés 1903° (année de la publication de The 
"Souls of Black Folk), les musiciens itinérants blancs et noirs qui sillonnaient alors les 
™ Etats-Unis, avaient considérablement dilué et trivialisé cette musique. Ironiquement, 
= ce sont ces musiciens de foire qui allaient, jusqu’a un certain point, créer l'art musical 
-“ afro-américain qu'on appelle souvent jazz. 
* La version de Go Down Old Hannah dont je me suis inspiré était chantée par un 
groupe de détenus d'une prison américaine prés de Houston, en 1951. Cette 
» chanson leur permettait de mieux supporter les travaux forcés qui leur étaient 
* imposés. Old Hannah désigne le soleil, que les travailleurs épuisés par une journée 
* de labeur supplient de se coucher. Ils chantent leur désespoir : "J'ai regardé Old 
Hannah et j'ai vu qu'elle devenait rouge". Je suis tenté de croire que le chant de ces 
* hommes était empreint des qualités qui, selon Du Bois, caractérisent le chant 
* populaire afro-américain. Pour ces hommes, la préservation de leur héritage culturel 
* était un moyen de survie. L'isolement dont souffraient ces détenus les a forcés a se 
/ tourner vers leurs traditions pour surmonter leur situation désespérée. 


La simple écoute de cette chanson suffit & dissiper toute fausse notion quant a 
| lefficacité de la transmission orale comme mode de préservation de la culture 
musicale. La musique classique afro-américaine moderne - le jazz - est une forme 
d'art qui assimile aisément les éléments de traditions musicales divergentes, mais 
lorsqu'on écoute ses meilleurs interprétes, on est témoin d'un phénomene qui est plus 
que la somme de ses parties et qui est en fait l'expression vitale et puissante de 
| histoire culturelle des Afro-Américains. C'est dans les oeuvres de compositeurs 

comme Ellington, Thelonious Monk et Wayne Shorter que cela ressort le plus 

clairement. Il y a la un héritage musical qui, en un sens, s'est perdu dans le temps, 
mais qui, en tant que mémoire collective, affecte de facon convaincante l'intégralité 
de l'expression musicale afro-américaine. Les descriptions éloquentes de ces 
traditions musicales par W.E.B. Du Bois et d'autres auteurs stimulent I'imagination 
des lecteurs (qu'ils soient d'ascendance africaine ou étrangers comme moi), et leur 

permettent de goiiter a cet héritage lorsqu'ils écoutent, jouent et composent de la 
musique. 


| Notes préparées par Janis Steprans 


* Pour Rayford W. Logan, le tournant du XX’ siécle est la période la plus sombre 
de l'histoire des afro-américains, plus que jamais privés de leurs droits. 
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Programme Notes 


Igor Stravinsky wrote that his “non-metrical pieces for piano solo and clarinet solo! 
were not “real improvisations, but written-out portraits of improvisation” , and that “they | 
showed an awareness of improvisation, for by 1919 I had heard live ae and 1 
dsicovered that jazz performance is more interesting than jazz composition’. He also | 
apparently told music critic Edwin Evans that his Three Pieces for clarinet were inspired { 
by a performance of Sidney Bechet’s Charactersitic Blues, Bechet’s feature asa 
member of Will Marion Cook’s Southern Syncopators which toured England in 1919. 
To our late 20" century ears, New Orleans-style music is a beautiful but familiar sound, 
but to hear an inspired performance of African-American jazz at that time must have | 
been to witness a dramatically new form of artistic expression. Perhaps Stravinsky 
heard something in Bechet’s music that went deeper that just swinging. The dark, | 
sullen tone that Stravinsky employed in the first movement of the Pieces, which never * 
moves out of the chalumeau register of the clarinet, could be seen as evoking an 
exotic blues. In the second movement, in which distant key areas are ae 
rapidly fluctuating chromatic connecting tones, we are reminded of the 2 : 
adjusted, sub-chromatic nature of the natural blues scale. The third piece, whic 
actually is reminiscent of Eastern European folk music, could be understood as an | 
attempt to suggest of the polyphony of a New Orleans style shout chorus. 


after all, composing his own, highly individualistic music. I enjoy playing this piece, 
however, because it seems to reflect a momentary and unforeseen intersection of two 
musical traditions, the effects of which Stravinsky showed in a subtle way. It takes ; 
stretch of imagination to hear Bechet in this music, but somehow one can sense tha’ 
underneath the highly controlled structures of Stravinsky's writing there is another, 
less understood element in evidence. 


Of course, none of these analogies should be taken too literally — Stravinsky was, : 


| 
This element-and it is not my intention to argue too strongly about its role in Three . 
Pieces, is the element of traditional African-American music in all of its various forms. 
It is the inspiration for the Quintet for clarinet and strings that I have written for : 
concert, which is based on a work song entitled Go Down Old Hannah. The we 
songs were part of the body of Afro-American folk music that were to develop Et 
the blues. The great African-American scholar W.E.B. Du Bois devoted the final 
chapter of his work The Souls of Black Folk to the traditions of Black American 
music. “They that walked in darkness sang songs in the olden days-Sorrow Songs- 
he began, “for they were weary at heart.” Du Bois’ description of the ancestral 
African-American folk music that he grew up with in the latter part of the 19" Century 
recalled the music that was sung to him as a child, and he went on to write that the 
Sorrow Songs ( his name for the core of Black folk songs which he described as the 
results of the “siftings of centuries”) are “the music of an unhappy people, of the 
children of dissapointment: they tell of death and suffering and unvoiced longing 
toward a truer world, of misty wanderings and hidden ways.” It was a music that, 


eee 
"I. Stravinsky and R. Craft, Dialogues and Diary (1961) 
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‘0 his dismay, had already by 1903’ (the year that The Souls of Black Folk was 

sublished) been considerably diluted and trivialized by the various itinerant minstrel 
.musicians, both black and white, who travelled through the United States at that time. 
if lronically, it was these travelling carnival musicians who would develop, to an extent, 
the African-American art music that is often referred to as jazz. 


_ The version of Go Down Old Hannah that inspired my piece was sung by a group 
of men incarcerated in an American prison near Houston in 1951. This song was 
intoned to help them endure the forced labour to which they were subjected. Old 
Hannah refers to the sun, which the exhausted workers implored to go down at the 
~ end of the day’s toil. “I looked at Old Hannah”, they chant in desperation, “and she 
_ Was turning red”. I am tempted to speculate that the way in which these men sang 
3 was imbued with the qualities that Du Bois described as being central to African- 
~ American folksong. The act of sustaining their cultural heritage served as an 
* instrument of survival for these men. The isolation of these prisoners compelled 
; them to concentrate the energy of their traditions in confronting their desperate 
* situation. 


Listening to a performance of this song will serve to disspell any quaint notions about 
* the efficacity of sustaining musical culture by oral transmission. Modern African- 
* American classical music — jazz — is an art form that effortlessly assimilates parts of 
_ divergent musical traditions, but in listening to its best musicians we witness 
* something that is more than the sum of these parts—the vitally powerful expression of 
| their cultural history. The effect is most explicit in the work of composers such as 
’ Ellington, Thelonious Monk and Wayne Shorter. This is a musical legacy that in one 
| Sense remains lost in time, yet as a collective memory affects the totality of African- 
} American musical expression in a convincing way. The eloquent descriptions of these 

musical traditions by W.E.B. Du Bois and others serve to stimulate the imagination 

of its readers ( those of an African descendancy as well as cultural outsiders such as 
| myself) to appreciate this legacy as they listen, and play, and write. 


Programme notes by Janis Steprans 


: Rayford W. Logan refers to the turn of the 20" Century as the “nadir” of political 
disenfranchisement for African-Americans. 


| 
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UN NOUVEAU COMPLEXE DE MUSIQUE POUR LA FACULTE DE MUSIQUE | 


Le projet d'aménagement d'un complexe de musique dotera |'Université McGill 
d'un édifice qui lui permettra de répondre aux besoins spécialisés des interprétes , 
et des chercheurs en musique pendant une bonne partie du XXI° siecle. Ce 
nouveau complexe comportera des studios de répétition et d'enseignement 
spécialement concus pour la musique chorale et la musique de chambre, le jazz, 
l'opéra, la musique d'orchestre ainsi qu'un studio multimédia pour la television 
et l'enregistrement. Le complexe sera également doté d'une bibliotheque ce| 
musique a la fine pointe du progrés qui, lorsqu’elle sera entiérement en service, 
sera la plus grande de son type au Canada. | 
- 


INSTALLATIONS ACTUELLES 


L'essor phénoménal de la faculté, qui comptait 275 étudiants en 1972 lorsquelle | 
a emménagé dans le pavillon Strathcona de musique et qui en comple 
aujourd'hui 650, a mis a rude épreuve un édifice déja plutét exigu. En tant que 
faculté de McGill connaissant I'essor le plus rapide depuis dix ans, la faculté de 
musique connait un sérieux manque d'espace. 


Pour d'autre précisions, veuillez contacter I’administrateur des appels de fonds | 
et des relations avec les anciens, Dean Jobin-Bevans, 
jobin@music.mcgill.ca ou 514-398-8153 


A NEW MUSICAL ARTS CENTRE FOR THE FACULTY OF MUSIC 


The Musical Arts Centre Development Project will ensure that McGill University 
will have a building to meet the specialized requirements of music performance an 
research well into the 21* Century. The new centre will include special rehearsal 
and teaching studios specifically designed for choral and chamber music, J@22, 
opera, orchestra and a multimedia studio for television and sound recording. The 
Musical Arts Centre will also contain a state-of-the-art Music Library that, when fully 
operational, will be the largest of its kind in Canada. 


CURRENT FACILITIES 


The incredible growth of the Faculty from 275 students in 1972, when the Faculty 
of Music moved into the Strathcona Music Building, to its present enrollment of 
650 full-time students has placed many physical pressures on an already small 
building. As the fastest growing faculty at McGill in the past decade, it faces 4 
severe space shortage. 


For more information, please contact our Development and Alumni Associate, 
Dean Jobin-Bevans, at jobin@music.mcgill.ca or call (514) 398-8153 
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Le lundi 1“ novembre 1999 Monday, November 1, 1999 


a20h 8:00 sa 
Série des invités de McGill McGill Guests Series | 
VILMA VITOLS 
mezzo-soprano | 


Gagnante du Concours Eckhardt-Gramatté 1999 | 
Winner of the 1999 Eckhardt-Gramatté Competition | 


TARA MORTON, piano 


La faculté de musique de I’ Université McGill présente le | 
The Faculty of Music, McGill Unversity presents the 


GROUPE VOCAL DE MCGILL / MCGILL CHAMBER SINGERS 
Iwan Edwards, directeur / director 
Oeuvres de / Works by Finzi, Koddly 


Le lundi 8 novembre 1999 Monday, November 8, 1999 

a20h 8:00 p.m 
The Church of Saint Andrew and Saint Paul 

rue Sherbrooke O., angle Bishop Sherbrooke St. W., corner Bishop 

(métro Guy) (Guy metro) 


Tournée parrainée par le Concours de musique national Eckhardt-Gramatté (Brandon, Manitoba), avec ’appui 
du Conseil des arts du Manitoba, du Conseil des arts du Canada et de I’ Office des tournées du Conseil des arts 
du Canada. Les voyage sont organisés par Marlin Travel (Brandon) sur les ailes d’ Air Canada. 


Tour sponsored by the Eckhardt-Gramatté National Music Competition, Brandon, Manitoba, with 
support from the Manitoba Arts Council, The Canada Council for the Arts, and the Canada Council 
Touring Office. Transportation arranged by Marlin Travel (Brandon) with assistance from Air Canada. 
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As for me, the only charm and brightness of my night with its dark veil Has but one flower and 


one star: My love and your beauty! 


Here are fruits, flowers, leaves and branches, and here is my heart, which beats for you alone. Do 


not tear it with your two white hands, 


and may this humble gift favor in your beautiful eyes. 


hills on my brow; allow my weariness, 


I come still bathed in the dew which the morning breeze c 
hich will refresh it. 


resting at your feet, to dream of those precious moments w 
On your young breast let me lean my head, resounding still with your recent kisses, let it find 
calm after the joyful storm, and let me sleep a little while you rest. 


Moonlight 
Your soul is a chosen landscape where masqueraders and bergamasques beguile, playing the lute 


and dancing, and almost sad under their fantastic disguises. 


As they sing in the minor mode of love’s triumph and auspicious life they do not seem to believe 
in their happiness, and their song blends with the moonlight, 


With the calm moonlight, sad and lovely, which makes the birds in the trees dream, and makes 
Sa = - | oe —E es a 
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an ancient calm 


still in shrouded dreams 
mist wondrous falls 
twilight visions cling 
night pallor gone 


sudden with sudden voices older than mind 
shadows rise from stone 
stalking canyons deep with time 
where bones of sun-scoured hills 
unfold and joyous ring 
a holy dawn 


far through rain-dark trees 
grey morning calls 


Aspects of Rain 


sh! 
listen! 
silvery splatter shimmering patter 
splashing and cascading 
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Images from nature, the linden and the oak, the partridge and the hawk, are used to lightheartedly 
describe the coming together of the new couple. 


4. Will there be good fortune or bad 
While riding to her new home the young bride is pensive, realizing a transition has taken place 


and that her young days are gone forever. 


Woman’s Love and Life 


1. Since I saw him, I think I am blind; Where I look around me, I see only him; As in a waking 
dream His image hovers before me, Grows form deepest darkness Still brighter. Else there is 
no light and colour All around me, My sister’s games Have nothing for me now, I would 
rather weep Quietly in my little room; I think I am blind. 


2. He, the most glorious of all, How gentle, how good! Sweet lips, bright eyes, Clear of mind 
and steadfast. As there in the deep blue, Bright and glorious star, So he in my heaven, Bright 
and glorious, high and remote. Go, go on your way, Only to look on your splendour, To look 
with humility, And I am happy and sad! Hear not my silent prayer. 


Dedicated to your happiness; You need not look on me, a poor girl. Lofty star of glory! Only 
the worthiest of all should your choice make happy. And I will bless her, exhalted, Bless her 
ten thousandfold! Then I will rejoice and weep, Happy, happy shall I be; Even if my heart 
breaks, Break my heart, it matters not! 
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spurting and spattering 
spitting and splattering 
Squirtingly scuttering swampily sputtering 
tinglingly twinkling distillingly sprinkling 
mizzling drizzling 
stream 


dribbling dropping 
piddling and plopping 
sloppily slobbering and sloshingly showering 
a ise aio meertel anise. ge S ____churningly effluent 
ooze 


slippering flippering 
slushy and succulent 
trickling gargling 
juicy liquescent 
rippling and roaring 
spouting and pouring 
aqueous reeking 
aquaticly steeping 
and flashingly plashingly slashingly thrashingly crashingly smashingly 
damp 
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“ie, WTS ee OE I eel E77 SEE a 
Still dreaming. It can never be true. O let me die in my dream, Cradled on your breast. And 


drink in this happiniest death In tears on endless joy. 


Ring on my finger, My little gold ring, I press you piously to my lips, Piously to my heart. I 
had finished dreaming Childhood’s peaceful dream, I found myself alone, forlorn, In endless 
desolation. Ring on my finger, You have first taught me, You have opened my eyes To the 
endless riches of life. I will serve him, Give and find myself Transfigured in his brightness. 
Ring on my finger... 


Help me, sisters, In friendship prepare myself, Serve me in my happiness today. Busily deck 
My brow With blossoming myrtle! When in happiness, With joy in my heart, Impatiently for 
this day. Help me, sisters, Help me frighten away A foolish worry; That I with clear eyes may 
receive him, The source of my joy. Have you, my beloved, Appeared to me? Sun, do you 
shine on me? Let me in devotion, Let me in humility, Let me bow down to my lord. Scatter 
for him, sisters, Scatter flowers for him, Bring for him budding roses. But, sisters, I greet you 
in sorrow, Joyfully parting From your company. 


Sweet friend, you look In wonder at me, You cannot understand How I can weep; Let the 
moist pearls, Unaccustomed Brightly tremble in joy In my bright eyes. How anxious my 
heart, How happy! If only I knew with words How to say it: 


Come and hide your face Here upon my breast, I will whisper in your ear All my happiness. 
Now you know the tears, That I can weep, Should you not see them, Beloved, beloved man? 
Stay by my heart, Feel it beating, That closer and closer ] may press you to me. Here by my 
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The serenaders and the lovely listeners exchange banal chatter beneath the singing branches. 


It is Tiris and Aminte and the eternal Clitandre and Damis, who for many a cruel lady composed 
many a tender verse. 


Their short silk doublets, their long gowns with trains, their elegance, their joy and their soft blue 
shadows 


whirl in the ecstasy of a pink and grey moon, and the mandolin babbles amid the quivering 
breeze. 
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Acht Zigeunerlieder (extraits / excerpts) 
He! Ziegeuner 
Wisst ihr, wann mein Kindchen 
Roslein dreie 
Kommt dir manchmal in den Sinn 
Rote Abenwolken 


JOHANNES BRAHMS 


(1833-1897) 


Quatre chansons folkloriques lettonnes de la cour et du mariage Jd. BELOGLAZOVS* 


Four Latvian Folksongs of Courtship and Marriage 


Frauen-Liebe und Leben, opus 42 
Seit ich ihm gesehen 
Er, der Herrlichste von Allen 
Ich kann’s nicht fassen, nicht glauben 
Du Ring am meiner Finger 
Helft mir, ihr Schwestern 
Stisser Freund, du blickest 
An meinem Herzen, an meiner Brust 
Nun hast du mir den ersten Schmerz gethan 


Fair Weather J 
entracte ~ intermission 
Raven’s Cry 


(commande du Concours Eckhardt-Gramatté 1999 / 
Commissioned for the 1999 Eckhardt Gramatté Competition) 


ROBERT SCHUMANN 


(1810-1856) 


OHN HAWKINS* 


JOHN OLIVER* 


Autumn PATRICK CARDY* 


(commande du Concours Eckhardt-Gramatté 1996 / 
Commissioned for the 1996 Eckhardt Gramatté Competition) 
Alba 
Aspects of Rain 


Chant d’automne, opus 5, n° 1 
Aprés un réve, opus 7, n° 1 
Nocturne, opus 43, n° 2 
Green, opus 58, n° 3 

Clair de lune, opus 46, n° 2 
Mandoline, opus 58, n° 1 


* compositeurs canadiens / Canadian composers 


GABRIEL FAURE 
(1845-1924) 
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Vilma Indra Vitols 


La mezzo-soprano Vilma Indra Vitols est originaire de Toronto. Elle a fait ses études 
a l'Université de Toronto ot elle a obtenu un B.C., une M.A., un dipléme d'artiste en 
chant et un dipléme d'opéra, option interprétation. Elle a fait l'essentiel de ses étud es 
de chant sous la direction de Jean MacPhail, mais a également travaillé avec Johr 
Greer et Stuart Hamilton. Elle a suivi de nombreux cours d'été au Centre des arts 
Banff, a la Darlington International School et a la Britten-Pears School d'Aldebure 1, 
ou elle a tenu le réle de Nancy dans Albert Herring, de Britten. Son vaste répertoite 
de soliste comprend des oeuvres comme Le Magnificat, La Passion selon Saint Jean, 
les cantates numéro 93 et 170 de Bach, les requiems de Duruflé et de Mozart, le} 
Gloria de Vivaldi et le Messie de Haendel. Elle a interprété deux réles solo dans dix- 
sept opéras et donné des récitals A Calgary, Toronto, Ottawa, Londres (G.-B.), 
Cleveland, Minneapolis et Chicago. 


Tara Morton 


Tara Morton est originaire de Grand Bay (N.-B.) et titulaire d'un B.Mus. en 
interprétation (piano) de I'Université Mount Allison, ot elle a été I'éleve de Janet 
Hammock. Elle a obtenu en 1997 une bourse d'études qui lui a permis de se 
perfectionner auprés de John Hess A l'Université de Western Ontario, ot elle vient 
d'obtenir une maitrise en piano (accompagnement et musique de chambre). En 
1998, elle a obtenu le prix George-Proctor, catégorie musique canadienne. Depuis 
la fin de ses études, elle méne une carriére de répétitrice et d'accompagnatrice 
indépendante. 


Vilma Indra Vitols 


Mezzo-soprano Vilma Indra Vitols is from Toronto where she studied at the University: 
of Toronto where she gained aB.C.. M.A., Artist Diploma in Voice Performance, and: 
the Diploma in Operatic Performance. Her primary voice teacher has been Jean” 
MacPhail but she has also worked with coaches John Greer and Stuart Hamilton. | 
She has attended summer courses at the Banff Centre for the Arts, Darlington 
International School, and the Britten-Pears School at Aldeburgh where she appeared 
as Nancy in Britten’s Albert Herring. Her extensive experience as soloist includes, 
such works as Bach’s Magnificat, St. John Passion, Cantatas Nos.93 and 170, the two 
requiems by Durufle and Mozart, Vivaldi’s Gloria and Handel’s Messiah. She has ® 
taken two solo roles in seventeen Operas and performed solo recitals in Calgary, 
Toronto, Ottawa, London (England), Cleveland, Minneapolis and Chicago. 


Tara Morton 


Tara Morton is a native of Grand Bay, NB who holds a B.Mus. Degree in Piano 
Performance from Mount Allison University where she studied with Janet Hammock. 
In 1997 she continued her studies on scholarship with John Hess at the University of 
Western Ontario where she recently completed a Master’s degree in Piano 
Performance (Accompanying and Chamber Music). In 1998 she received the George 
Proctor memorial Award in the area of Canadian Music and since graduation has 
established herself as a free-lance coach and collaborative pianist. 
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CBC Radio Two 
and . 
The Faculty of Music of McGill University ; 
present 


Stéphane Lévesque, bassoon - Theodore Baskin, oboe 
André Moisan, clarinet - Jean Saulnier, piano 
Timothy Hutchins, flute - Diane Lacelle, oboe - Simon Aldrich, clarinet 
Martin Hackleman, horn - Eric Chappell, double bass - Luc Beauséjour, harpsichord 
Wednesday, November 3, 1999 - 7:30 p.m. 
Pollack Concert Hall 


Montreal native Stéphane Lévesque is Principal bassoon of the Montreal Symphony Orchestra, a 
position he has also held with the Buffalo Philharmonic Orchestra and at the New World Symphony of 
Miami. He has appeared as soloist with the Montreal Symphony Orchestra and Les Violons du Roy, and 
he has given master classes at the Banff Centre for the Arts and the Manhattan School of Music. Stéphane 
Lévesque teaches bassoon at both McGill University and the University of Montreal. 


Theodore Baskin s'est produit comme soliste avec des orchestres au Canada, aux Etats-Unis, en Russie 
et en Extréme-Orient. Il est souvent invité au Festival d'été d'Orford et il a gravé quatre concertos de 
Vivaldi avec l'ensemble I Musici de Montréal, sous étiquette Chandos. Theodore Baskin est hautbois solo 
de I'Orchestre symphonique de Montréal et professeur agrégé de hautbois a l'Université McGill. 


Clarinetist André Moisan performs regularly with Montreal’s leading orchestras and contemporary ¢ 
music ensembles. He teaches clarinet at the University of Montreal and at /’Université de Québec 4 
Montréal. He is co-founder of Les Vents de Montréal. 


Lauréat du prestigieux concours Jnternational William Kappell, le pianiste Jean Saulnier a fait ses débuts 
a Camegie Hall en 1987. Il s'est produit comme soliste avec les orchestres symphoniques de Montréal et 
de Québec ainsi qu'avec I Musici de Montréal. Il enseigne actuellement le piano l'Université de Montréal. - 


Les Vents de Montréal was founded in 1989. Its members are reputed soloists from various 
Montreal orchestras and chamber music groups. Les Vents de Montréal performs a broad repertoire 
of wind ensemble literature, including newly commissioned works and arrangements. This ensemble 
has recorded a disc of music by Vincent d’Indy, Farkas and Regner on the CBC Records label. The | 
members of Les Vents de Montréal include flutist Timothy Hutchins, oboist Diane Lacelle, and - 
clarinetist Simon Aldrich. 


Le corniste Martin Hackleman occupe, de fagon intérimaire, le poste de cor solo de lOrchestre 
symphonique de Montréal. 


Eric Chappell est 2° assistant contrebasse de I'Orchestre symphonique de Montréal. ; 
Le claveciniste Luc Beauséjour est bien connu pour ses nombreux enregistrements parus sous étiquettes : 


Analekta, Naxos et CBC Records. I] enseigne actuellement a la faculté de musique de I’ Université McGill. 


Prochain Concert CBC / McGill | 
Le mercredi 23 février 2000 - 19 h 30 
Salle Pollack 


Suzie LeBlanc, soprano et Daniel Taylor, contreténor : 
avec un ensemble instrumental 


Complaintes et passions de la Renaissance et du Baroque | 


Notes sur le programme 
Dismas Zelenka : Sonate n° 5 en fa majeur 


Jan Dismas Zelenka, né en Bohéme en 1679, était le fils d’un organiste et jouait de la contrebasse 4 
Torchestre de Dresde. Contemporain de J.-S. Bach (qu’il a connu personnellement) et éléve de Johann 
joseph Fux, il était trés admiré par ceux qui connaissaient ses oeuvres. Néanmoins, Zelenka n’a connu 
*une popularité limitée de son vivant et les derniéres années de sa vie ont été marquées par la 
itude et, pour cette raison, par la déception. Sa musique est une combinaison intéressante et brillante 
du style baroque et de l’expérimentation musicale. En effet, ce qui rend la musique de Zelenka si 
vivante réside dans la fagon dont il repousse les limites du style baroque sans réellement les dépasser. 
Aépoque de la composition de ses six sonates de chambre, entre 1716 et 1718, Zelenka avait déja 
atteint la maturité. Dans ces sonates, on peut déceler clairement la combinaison des caractéristiques 
ues conventionnelles et de son style personnel. L’écriture virtuose pour le basson et le hautbois 
dans l’allegro du début est typiquement baroque, alors que le trés long theme qui débute l’oeuvre 
 contraste avec la prédilection des compositeurs de cette époque pour les éléments mélodiques courts. 
, Le principal intérét de l’adagio qui suit réside dans I’ utilisation des inflexions chromatiques qui, plus 
que se limiter simplement a colorer la musique, en font partie intégrante. L’allegro final vient ajouter 
"Une interaction rythmique spirituelle au jeu plus virtuose des vents. 


) 
_Saeques Hétu : Quatre miniatures pour hautbois, clarinette et basson (1987) 


» Jacques Hétu n’a pas besoin de présentation auprés du public montréalais. Né 4 Trois-Riviéres, il a étudié 
7 41'Université d’ Ottawa et au Conservatoire de musique de Montréal (auprés de Clermont Pépin), et il a 
ence l'Université Laval et 41’ Université du Québec 4 Montréal pendant plusieurs années. Le catalogue 
des ses oeuvres inclut des commandes d’ artistes et d’ensembles québécois, y compris laSMCQ et OSM. 
Comme les titres des quatre miniatures — Ouverture, Valse, Impromptu et Final — le suggeérent, l’oeuvre 
Tepose substantiellement sur des modéles traditionnels. Elle est caractéristique du compositeur, combinant 
, des mouvements trés dynamiques avec d’ autres plus lents et trés chromatiques. Ils sont parfois expressifs 
et lyriques a la maniére de Berg ou méme de Mahler, ou encore puissants, mariant la polytonalité et les 


tythmes percussifs que I’on retrouve chez Barték ou Hindemith. 
Joseph Canteloube : Rustiques, pour hautbois, clarinette et basson 


» Joseph Canteloube est né dans une vieille famille auvergnate. A partir du moment oi il a étudié aupres 
| de Vincent d'Indy (dont il a rédigé plus tard une biographie) a la Schola Cantorum en 1901, ila désiré 
se distancier de la « musique tombée dans |’intellectualisme ». Par conséquent, il a commencé a puiser 
Son inspiration dans les chansons folkloriques de sa région natale. Durant le reste de sa vie, il a 
parcouru la France a la recherche de chansons dont il composait des arrangements. Ce sont surtout ses 
_ arangements des chansons folkloriques, et particuliérement celles d’ Auvergne, qui |’ ont rendu célébre. 
» Ses oeuvres originales, qui comprennent deux opéras (Le Mas, hommage & son pays natal, et 
- Vercingétorix, qui célébre la naissance de l’unité nationale) et sa musique de chambre, comme Dans 
| la Montagne, sont moins connues. Les mouvements Pastorale, Réverie et Rondeau a la Srangaise qui 
- formentles Rustiques, composés en 1946, avec des thémes modaux qui sont développés principalement 
sur le plan harmonique, ne s’éloignent pas beaucoup de ses oeuvres plus connues. 


| Witold Lutoslawski : Epitaphe, pour hautbois et piano 


L’Epitaphe pour hautbois et piano de Witold Lutoslawski a été composée et publiée en 1979 et 
constitue « un hommage amical » au pianiste et compositeur Alan Richardson. La premiére de 
Voeuvre a été donnée en 1980 par Janet Craxton (la veuve de Richardson) et Ian Brown. Cette piéce 
présente les caractéristiques de composition qui imprégnent I’ oeuvre de Lutoslawski, et méme ses 
| Premiéres compositions : la clarté et l’utilisation logique de la forme, de méme qu’un sens aiguise 


de la proportion. La premiére phrase de |’ oeuvre pourrait difficilement étre plus simple : mouvement 
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ascendant a partir du fa initial - note centrale de |’ oeuvre - et aprés une intervention du piano, retour ®" 
a cette note. Ce motif est répété durant toute la piéce, chaque fois avec des intrusions plus 

importantes du « contrepoint aléatoire », technique de composition de Lutoslawski qui permet aux ail 
instrumentistes d’ improviser le rythme (dans certaines limites) tout en ajustant la hauteur des notes. 

Au fur et A mesure que ces intercalaires prennent de |’ ampleur, les citations du motif initial sont al 
tronquées, jusqu’au point culminant de |’oeuvre ov la derniére « improvisation » s’élide en une de 
derniére citation, élargie, de la phrase initiale, ma molto cantabile. a) 


André Previn : Trio pour piano, hautbois et basson (1996) al 


André Previn est sans conteste un des musiciens les plus polyvalents du siécle. Au cours de sa ‘ 
longue carriére, il a été chef d’orchestre, pianiste (classique et de jazz) et il a participé a plusieurs ‘a 
enregistrements. Son travail 4 Hollywood & titre de chef, d’arrangeur et de compositeur de musique “ 
de films lui ont valu quatre Oscars. Bien qu’il ait composé pendant toute sa carriére, ce n’est qu’au “ 
cours des dix derniéres années qu’il s’est davantage consacré A la composition d’oeuvres “ 
« classiques ». I] mentionnait d’ailleurs l’année derniére : « J’ai probablement composé plus au 
cours des cing derniéres années que durant les vingt années précédentes ». Bon nombre des oeuvres 
de Previn sont des commandes d’artistes. Son Trio pour piano, hautbois et basson ne fait pas ™ 
exception. L’ oeuvre a été commandée en 1994 par le St. Luke’s Chamber ensemble et exécutée pour " 
la premiére fois en 1996 par des membres de cet ensemble, accompagnés par Previn au piano. Les * 
trois mouvements du trio - Lively, Slow et Jaunty - sont trés évocateurs de la musique de chambre 

frangaise du début du vingtiéme siécle. Ils rappellent tout particuligrement le trio de Francis 4 
Poulenc, composé en 1926 pour les mémes instruments. 


e. 


Leos Janacek : Mlddi, Suite pour sextuor a vent 


Le sextuor a vent Mlddf (jeunesse) de Janacek a été écrit durant la derniére période de sa carriere, 
durant laquelle il a composé ses quatre derniers opéras, la Sinfonietta, deux quatuors a cordes, le 
Concertino et la Messe glagolitique — production non négligeable pour un homme de 70 ans. Bien _ 
que le choix des instruments dans Mldd/ soit probablement attribuable a |’ audition par Janatek de ) 
la Société moderne des instruments a vent de Paris 4 Salzbourg, le contenu tire son inspiration de 
l’époque ot Janacek était étudiant 4 Brno. C’est en effet au conservatoire de Brno que la piéce aété | 
exécutée pour la premiére fois. Cette exécution a constitué un excellent exemple de l’effet 

désastreux que peuvent avoir les changements de température sur les bois. Passant d’une loge ; 


Q 


> 


glaciale 4 une salle de concert surchauffée, le clarinettiste a connu des problémes avec son 
instrument et le sextuor s’est rapidement transformé en quintette. : 


L’esprit initial de Mlddi est empreint d’une joie inaltérée, en total contraste avec L’Affaire 
Makropoulos, opéra de Janacek qui dépeint la misére de la jeunesse éternelle. Sur le plan stylistique, | 
la piéce partage avec d’autres oeuvres de cette période une prédilection pour l’unité thématique, 
particuliérement & l’intérieur de chaque mouvement. Le motif principal du début établit le caractere » 
joyeux de l’oeuvre. Le deuxiéme théme installe une certaine sobriété mais, avec la contribution de 
laclarinette basse, la gaieté demeure. L’ andante plut6t méditatif qui suit constitue le momentle plus 
mélancolique que nous propose Jandéek dans cette oeuvre. Le troisisme mouvement, plein de 
dynamisme, est un scherzo élaboré, généralement (du moins pour Janééek) en mesure binaire. Son 
théme est tiré de la « Marche des mésanges bleues », ainsi appelée en raison de la couleur des | 
uniformes scolaires de Brno. Le mouvement final récapitule les idées et est étroitement lié au 
premier mouvement, dont le théme principal est cité au complet avant la conclusion de la piece. ’ 


Michael Free 
Traduction : André Roy 


Programme notes 


Jan Dismus Zelenka: Sonata No. 5 in F Major 


Jan Dismus Zelenka, born in Bohemia in 1679, was the son of an organist and played double bass 
in the Dresden orchestra. A contemporary of J.S. Bach (whom he knew personally) and student 
of Johann Joseph Fux, he was widely admired by those who knew his compositions. That 
notwithstanding, Zelenka achieved only a limited popularity during his lifetime, and lived his 
final years in loneliness and disappointment because of it. His music is an intriguing, masterly 
combination of Baroque style and compositional experimentation. Indeed, what makes Zelenka's 
music so vibrant is how far he manages to push the limits of the Baroque style without actually 
exceeding them. By the time he composed his six chamber sonatas, sometime between 1716-18, 
he had already developed to the point of maturity. In them one can clearly see his idiosyncratic 
combination of standard Baroque gestures and personal style. The virtuosic writing for the 
bassoon and oboe found in the opening allegro is typically Baroque, while the extremely long 
theme that opens the work goes against the predilection composers of the time had for shorter 
melodic units. The primary interest of the adagio that follows lies in his use of chromatic 
inflections, which, more than merely flavouring the music, are an essential part of it. The final 
allegro adds some witty rhythmic interplay between the instruments to more virtuosic wind 
playing. 


Jacques Hétu: Four Miniatures for oboe, clarinet and bassoon (1987) 


Jacques Hétu is acomposer who needs no introduction to Montreal audiences. The Trois-Riviéres 
Native studied at the University of Ottawa, attended the Conservatoire de musique de Montréal 
(where he studied with Clermont Pépin), and has taught at Laval University and the University 
of Quebec at Montreal for many years. His catalogue of works includes many commissions from 
Quebec artists, including the SMCQ and the MSO. As the titles of his four miniatures — 
Ouverture, Valse, Impromptu and Final — suggest, his work is very much based on traditional 
models. It is typically Hétu, combining very active movements with slower, intensely chromatic 
ones. They are at certain times expressive, with a lyricism akin to that of Berg or perhaps Mahler, 
at others forceful, using polytonality and percussive rhythms reminiscent of Bartok and 
Hindemith. 


Joseph Canteloube: Rustiques for oboe, clarinet and bassoon 


Joseph Canteloube was born into an old Auvergnois family. From the time he began studying 
with Vincent d'Indy (of whom he would later write a biography) at the Schola Cantorum in 1901, 
he had a desire to distance himself from "music fallen into intellectualism." Consequently, he 
began to take his inspiration from the folksongs of his native region. For the rest of his life he 
traveled through France, collecting songs and making arrangements of them. It is his settings of 
these folksongs, and particularly those from Auvergne, upon which his fame principally rests. 
His original works, which include two operas (Le Mas, a tribute to his home country, and 
Vercingétorix, which celebrates the birth of national unity), and chamber works such as Dans la 
Montagne are less well known. The Pastorale, Reverie and Rondeau ala francaise that comprise 
his Rustiques of 1946, with their modal themes that are developed primarily in terms of 
harmony, do not stray far in character from his more popular works. 


Witold Lutoslawski: Epitaph for Oboe and Piano 


Witold Lutoslawski's Epitaph for Oboe and Piano was composed and published in 1979, an 
affectionate tribute" to the pianist and composer Alan Richardson. The premiere was given 10 
1980 by Janet Craxton (Richardson's widow) and Ian Brown. The work displays compositional 
traits that permeate Lutoslawski's oeuvre, even from his very earliest works: clarity and logical 
use of form, as well as a highly acute sense of proportion. The opening phrase could hardly be 
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additional sonority is added by the piano, returning to it. This gesture is returned to throughout 
piece, with progressively larger intrusions of Lutoslawski's 'aleatoric counterpoint’, a compositional 
technique that allows the performers to improvise the rhythm (within certain limits) while regulatin; 
the pitches. As these interspersions grow larger, appearances of the opening gesture are truncated 
until the climax of the work, where the last ‘improvisation’ elides into a final, extended appearance 
of the opening phrase ma molto cantabile. 


André Previn: Trio for Piano, Oboe and Bassoon (1996) 


André Previn is doubtless one of the most versatile musicians of our century. He has, during the 
course of his long career, been a conductor, pianist (of both jazz and classical music), and recording 
artist. His work in Hollywood as a conductor, arranger, and composer of film music earned him fo It 
Oscars. While Previn has composed throughout his career, it is only in this decade that he has: l 
dedicated a significant amount of time to the composition of ‘classical’ works, saying only last year: 
"I suspect I've written more in the last five years than in the preceding twenty." Many of Previn's 
compositions have been commissioned for specific artists, and his Trio for Piano, Oboe and Bassoon 5 
is no exception. The piece was commissioned in 1994 by the St. Luke's Chamber ensemble, and was» 
premiered in 1996 by members of that ensemble with Previn himself at the piano. The three — 
movements of the trio — Lively, Slow, and Jaunty — are quite evocative of early twentieth-century 
French chamber writing. They are most particularly reminiscent of Francis Poulenc’s trio of 1926 
for the same combination of instruments. 


Leos Janacek: Mlddi, Suite for Wind Sextet 


Jandéek's wind sextet M/ddf (Youth) was written in the final period of the composer's career, in which — 
he completed his four last operas, the Sinfonietta, two string quartets, the Concertino and the Glagolitic 
Mass — a not inconsiderable output for a man of 70 years. Although Jandéek’s choice of ] 
instrumentation for Mlddf is probably the result of his having heard the Parisian Societé moderne des 
instruments a vent in Salzburg, the content takes its inspiration from his early days as a student in Brno. 
Indeed, it was at the Brno conservatory that the piece was premiered. The performance was af 
excellent example of the disastrous effect that changes in temperature have on woodwind instruments. 
Having come into an overheated concert hall from an unheated warm-up room, the clarinetist's | 
instrument malfunctioned; sextet quickly became quintet. 


The basic mood of Mlddf is one of untroubled happiness, a stark contrast to Jand¢ek's opera The 

Makropolous Case, with its depiction of the misery of youth everlasting. Stylistically, it shares with 3 
his other works of this period a stress on thematic unity, particularly within movements. The main 
motive of the opening sets the cheerful mood. The second theme attempts to introduce some sense 
of sobriety, however, with some assistance from the bass clarinet, jollity prevails. The relatively ‘ 
pensive andante that follows is as close as Jand¢ek comes to melancholy in the work. The lively | 
third movement is an extended scherzo, typically (for Jana¢ek, at least) in duple meter. Its theme | 
is taken from his "March of the Blue-Tits", so called because of the colour of the school uniforms 
at Brno. The final movement is a recapitulation of ideas, and is connected especially closely to the 
first movement, the main theme of which is quoted verbatim near the conclusion of the piece. | 


Michael Free 
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This evening's concert is dedicated to the memory of Bruce Bower (1951-1999), (Peel Metro) 
co-founder of Les Vents de Montréal, principal bassoon of the Montreal Symphony Orchestra, 
and Professor of bassoon at McGill University. 
Le concert de ce soir est présenté a la mémoire de Bruce Bower ( 1951-1999), 
cofondateur de l'ensemble Les Vents de Montréal, basson solo de l'Orchestre symphonique de Montréal 
ainsi que professeur de basson a l'Université McGill. 
Sea ae eee ‘de BI ty 
Sonate n° N BACH \*&/ 
n’ 5 en fa majeur pour deux hautbois, basson et continuo JAN DISMAS ZELENKA . \ te. / 

Allegro (1679-1745) 35-1750) ee 

Adagio 

Allegro 
Quatre miniatures pour hautbois, clarinette et basson JACQUES HETU 

Ouverture (né en/b. 1938) 

Valse 

Impromptu 

Final 
Rustiques, pour hautbois, clarinette et basson JOSEPH CANTELOUBE 

Pastorale (1879-1957) 

Réverie 


Rondeau a la francaise 


ENTRACTE 
| Epitaphe, pour hautbois et piano WITOLD LUTOSLAWSKI 
(1913-1994) JUPERIN 
Trio pour piano, hautbois et basson ANDRE PREVIN 26-1661) 
Lively (né en /b. 1929) 
Slow 
Jaunty 
Mladi, pour sextuor a vent Leos JANACEK 
Allegro (1854-1928) 
Andante sostenuto 
Vivace 
Allegro animato 
XE ROYER 
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This evening’s concert will be broadcast on Tuesday, December 14 at 1:06 p.m. on 
Take Five with Shelagh Rogers. It will be rebroadcast on Sunday, February 13 at 12:05 p.m. 
: on Music from Montreal with host Kelly Rice. 


Le concert de ce soir sera diffusé le mardi 14 décembre 13 h 06 dans le cadre de I’émission 
Take Five, animée par Shelagh Rogers et sera rediffusé le dimanche 13 février a 12h05 
a l’émission Music from Montreal, animée pat Kelly Rice. 
: CBC Radio Two, 93.5 FM - Montreal 
Producer/Réalisateur: Kelly Rice 
Assistant: Robert Rowat t 
Sound engineers/Preneurs de son: Pierre Léger, Claude Duhamel 
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Le jeudi 4 novembre 1999 : ~ Thursday, November 4, 1999 
a20h 8:00 p.m. 
Récital de doctorat Doctoral Recital 
Campus de McGill 
Accés via Porte 
al McTavish g rr 


(Métro Peel) 


JOHANNE COUTURE [ucnecon. 


Access via McTavish 
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clavecin / harpsichord ae 
éléve de / student of Hank Knox 


Partita No. 6, BWV 830 JOHANN SEBASTIAN BACH . 
Toccata (1685-1750) bas 

Allemande 

Corrente 

Air 

Sarabande 

Tempo di gavotta 

Gigue 


entracte ~ intermission 


LOUIS COUPERIN 
(1626-1661) 


Suite en fa majeur / Suite in F major 
Prélude 
Allemande grave 
Gigue 

Chaconne 

| Tombeau de M. de Blancrocher 


JOSEPH-NICOLAS-PANCRACE ROYER 
(c. 1705-1755) 


| Suite en do mineur / Suite in C minor 
Allemande Marche pour le Sacrifice 

La Sensible 
La Marche des Scythes 


Ce récital fait partie des épreuves imposées a Johanne Couture 
pour l’obtention d’un doctorat en musique. 
This rectial is presented by Johanne Couture in partial fu 


of the requirements for the degree of Doctor of Music. 


lfilment 


=, 


Salle Redpath Redpath Hall 


Université McGill, Faculté de musique McGill University, Faculty of Music 


a 


. 
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Le vendredi 5 novembre 1999 Friday, November 5, 1999 


a12h15 12:15 p.m. 


LUC BEAUSEJOUR 


orgue / organ 


HEINRICH SCHEIDEMANN 


ts é eel : 
Preamhulam en sol majeur / in G major ~ 
(c. 1596-1663) 


GEORG BOHM 
(1661-1733) 


Vater unser im Himmelreich 


Fugue en do majeur /inC major, BuxWV 174 DIDERIK BUXTEHUDE 
(1637-1707) 
Messe a l'usage des Couvents - Kyrie FRANCOIS COUPERIN 
Plein jeu (1668-1733) 
Fugue sur la trompette 
Récit de cromorne 
Trio a 2 dessus de cromorne et la basse de trompette 
Dialogue 


Clavier-Biichlein Kir Anna Magdalena Bach, 
BWV 988 (extraits / excerpts) 


ET 


Détenteur d’un doctorat de I"Université de Montréal, M. Beauséjour a étudié le dlavecin avec Mireille 
Lagacé et l'orgue avec Bernard Lagacé. II s’est perfectionné en Europe auprés de Ton Koopman et 
de Kenneth Gilbert. Premier prix du Erwin Bodky Competition, tenu a Boston en 1985, il a 
remporté prix et honnewrs & plusieurs autres concours internationaux. Il a regu a plusieurs reprises 
‘appui du Conseil des arts et des lettres du Québec et du Conseil des arts du Canada. M. Beauséjour 
enseigne l'orgue et le clavecin 8 Montréal. 


Bom in Rawdon, Quebec, in 1958, Mr. Beauséjour holds a Doctorate from the Université de 

Montréal He studied harpsichord with Mireille Lagacé and organ with Berna Lagacé. He als0 

trained in Europe under Ton Koopman and Kenneth Gilbert. First Prize-winner of the 1985 Erwin 
Bodky International Harpsichord Competition in Boston, he has won prizes at several oO ner 

competitions, and is the recipient ofa number of grants from. the Canada Council and the Consei 
es arts et des lettres duu Québec. Mr. Beauséjour teaches sarpsichord and organ in Montreal. 


‘i = : 
Prochain concert: le vendredi 12 novembre 1999 Next concert: Friday, November 12, 1999 
Kevin Komisaruk, orgue / organ 2 
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L'orgue de la salle Redpath, Université McGill 
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The Redpath Hall Organ of McGill University | 


Grand-Orgue 

(2° clavier, C-g") 

BOUMdON 3... me. es Ra 16' 
DIONE 220 te 8' 
BOUIGON ~ .. Seesice iss eo peciag eee 8' 
PPOs AN css cisco eves is ee 4' 
Crosse Tience an... saa es 3-1/5' 
NOLS eth aw oe ees bs 2-2/3' 
DOUDIENE ae hes os ss Phe 
MICCC Oper anres cess. Oras Ge 1-3/5' 
MOUSNINITS = ere ss oosce sisal cele oy 
Be yimbale serene tae en os 1/2' 
OUR Eiger tiie Sor bibs ccc, ioe Vv 
PPOUNPCHON 20k eile iecseake, euch oa 8' 
RON eee ee 4' 
Wor hummine 7.3 ee oe ns 8 
Positif 


(1* clavier, c-g"") 


Pessuside Tite. = ae 8' 
OMUONS thesis see ee 8' 
MHESPAMI eats oe eS 4' 
INUSANO oe yo ee a 2-2/3' 
Wuartede Navartd cc. os 2 
TIGICe es. ee 1-3/5' 
Laripote.<icis.<ctanh ane 1-1/3' 
Poamittte os 2 ee: a. 
IDA us oc oe ee re ee 1-1/3' 
romney cae pe eee 8' 
Récit 

(3° clavier, f-d"") 

BOWdOf caer ee toe 3' 
PLCS AG asa ssass cnn eee 4' 
Corel 2. SS eae il 
PADIS = soc, I ee 8 


Pédale 

(C-f', anches AA-f') 

Bourdon \. sos. sonercenteeeens 1 
Fitte 23. 3h. eee eae 8 
Gros Nazard |... 520¢.a ose 5-1/3) 
Piite® 2). 20s 5: ec ce eee 
Grosse Tietée 0s. o.3'. casi 3-1/5" 
Flite: is. jack (cas ee 2 
Bombarde . .5<.. .4 sae) eee r 
Trompette: 5 .7sn590 see peemeneee J 
Clairon es iene eee 4' 


Tremblant fort 
Tremblant doux 
Rossignol 


Accouplements et Accessoires 

Positif sur Grand-Orgue 

Tirasse Grand-Orgue 

Tirasse Positif 

Pression : 75mm. 

Tempérament selon d'Alembert, 

a= 415 Hz. 

Facteurs d'orgues : , 

Hellmuth Wolff & Associés, Laval, 

Qué., 1981 . 
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Le jeudi 4 novembre 1999 Thursday, November 4, 1999 
Le vendredi 5 novembre Friday, November 5 
a 20h 8:00 p.m. 


ORCHESTRE SYMPHONIQUE} 
DE MCGILL | 


MCGILL SYMPHONY 
ORCHESTRA 


Joseph Rescigno 


chef invité / guest conductor 


Ani Kavafian, violon / violin 


Louis Lavigueur, staff conductor / chef répétiteur 


A venir a la salle Pollack / Coming to Pollack Hall 


Le samedi 20 novembre a 19 h et le dimanche 21 novembre a 20 h 
Saturday, November 20 at 7:00 p.m. and Sunday, November 21 at 8:00 p.m. 


EPREUVES FINALES DU CONCOURS DE CONCERTOS DE 
MCGILL 
MCGILL CONCERTO COMPETITION FINALS 


Entrée libre Free Admission 


Le vendredi 3 décembre et le samedi 4 décembre a 20 h 
Friday, December 3 and Saturday, December 4 at 8:00 p.m. 
ORCHESTRE SYMPHONIQUE DE MCGILL 
MCGILL SYMPHONY ORCHESTRA 
Tania Miller, chef invitée / quest conductor 
Antoine Lefebvre, violon / violin 
Oeuvres de / Works by Beethoven, Sibelius, Stravinsky 


Prélude a l’aprés-midi d’un faune 


Concerto pour violon et orchestre, opus 14 
Concerto for violin and orchestra, Op. 14 


Allegro 
Andante 


Programme 


CLAUDE DEBUSSY 
(1862-1918) 


SAMUEL BARBER 
(1910-1981) 


Allegro non troppo 


Symphonie en ré mineur 
Symphony in D minor 


Lento 
Allegretto 


entracte ~ intermission 


CESAR FRANCK 
(1822-1890) 


Allegro non troppo 


Ce concert est présenté dans le cadre des cours n 


> 243-497 et 243-697. 


The presentation of this concert is a component of 


course numbers 243-497 and 243-697. 
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Notes sur le programme 


Debussy a commencé a composer le Prélude a l'aprés-midi d'un faune peu aprés la création de ‘ wy 
la symphonie de Franck. Le Prélude a été créé en 1895. Méme si elle emprunte son titre 4 un 
poéme célébre de Mallarmé, l'oeuvre de Debussy, comme la symphonie de Franck, ne saurait 
véritablement étre assimilée 4 une oeuvre 4 programme. Cela tient en partie au style du poéme « 
de Mallarmé et au style poétique privilégié par les autres symbolistes. L'esthétique symboliste 
se caractérise par la ténuité des liens entre les mots du poéme et par l'importance accrue 
accordée aux sonorités intrinséques et aux images poétiques. 


MALLARME, L'aprés-midi d'un faune 


Ces nymphes, je les veux perpétuer. 

Si clair, 

Leur incarnat léger, qu'il voltige dans I'air 
Assoupi de sommeils touffus. 

Aimai-je un réve? 


Dans une lettre écrite deux ans aprés la création de l'oeuvre, Debussy s'est expliqué sur ses 
intentions, écartant toute idée de musique 4 programme : « [l'oeuvre] est une impression 
générale du poéme, car si la musique suivait de plus prés le texte, elle s'essoufflerait, comme 
un cheval de trait courant le grand prix contre un pur sang...» La fin prolonge le dernier vers 
: « Couple, adieu; je vais voir l'ombre que tu devins ». 


En dehors du fait que le nombre de mesures de la partition de Debussy correspond exactement 
au nombre de vers du poéme de Mallarmé, le lien le plus généralement établi entre les deux 
oeuvres est la montée globale qui s'observe aussi bien dans le poéme que dans la partition. 
Un autre élément commun 4 cette oeuvre et 4 la symphonie de Franck est la forme qu'on 
pourrait qualifier de cyclique, liée au theme emblématique que constitue la mélodie de la flite. 
Cette mélodie évoque explicitement le faune jouant de sa fldte, mais les autres instruments | 
reprennent bient6t eux aussi ce théme, de sorte que l'on pourrait voir dans cette oeuvre la 
transformation graduelle d'une seule idée. Ce théme, remarquable par son instabilité tonale, 
consiste en un triton mélodique qui va de do diése a sol et franchit toutes les etapes 
chromatiques avant de s'élever de nouveau jusqu'a la tonalité de do diése. A mesure qué 
l'oeuvre se déploie, les relations fondées sur le triton apparaissent dans la mélodie et 
I'harmonie. L'usage que Debussy fait du rythme et de la phraséologie accentue encore 
l'ambiguité. Selon Debussy, « on doit sentir l'écoulement interminable du [temps 4 la fois 
«simple» et «composé»]. » On dirait que les barres de mesure ont été effacées tant la musique 
déferle comme des vagues. 


Le théme d'ouverture de la flfite est répété a la fin de l'oeuvre, ou l'atmosphére se fait plus 
éphémére. Debussy a dit de l'oeuvre qu'elle refléte « les désirs et les réves du faune dans la 
chaleur de l'aprés-midi », et qu'a la fin, le faune « succombe a4 un sommeil enivrant, grace 
auquel il peut enfin réaliser ses réves de possession dans la nature universelle ». 


Le concerto pour violon de Samuel Barber (1910-1981) écrit en 1939, a été la premiere 
commande d'importance du compositeur. Il a été commandé par Samuel Fels pour son fils 
adoptif et enfant prodige Iso Briselli. La critique que celui-ci a faite du dernier mouvement 
au caractére tumultueux a donné lieu 4 une controverse célébre. Barber a alors jugé nécessaire 
d'organiser une exécution en privé pour prouver a Briselli que l'oeuvre était jouable. Il va sans 
dire qu'ils n'en ont pas donné ensemble la premiére exécution et que deux ans se sont écoulés 
avant qu'Albert Spalding ne crée l'oeuvre en 1941. 


La musique de Barber est toujours trés lyrique et le début de cette symphonie est empreint du 
premier lyrisme mozartien de l'Adagio pour cordes. Les cadences sont souvent en octaves 0U 
reposent sur des accords sans tierces; l'ambiguité entre les modes majeur et mineur confere a 


—_— 


| 


—— 


l'ensemble du concerto un caractére résolument modal. Le violon énonce le théme principal 
de ce premier mouvement de facon discréte et rhapsodique. Les clarinettes exposent ensuite 


‘ le premier énoncé du théme secondaire, qui contraste avec celui du violon de différentes 


maniéres au cours du mouvement et qui semble presque finir par l'avaler. 


Le second mouvement, un andante, s'ouvre sur un solo de hautbois ; le violon, oublié, finit par 


s'‘élever au-dessus des coloris nettement assourdis de l'orchestre. Le dernier mouvement 
controversé adopte un nouveau style avec son théme qui est un déferlement inlassable de 
triolets. Il aboutit & une conclusion violente ov il faut peut-étre voir l'écho du contexte dans 
lequel le concerto a été composé en 1939. 


C'est entre 1886 a 1888, a la fin de sa vie, que César Franck (1822-1890) a composé sa 
symphonie en ré mineur. Son plus fidéle disciple, Vincent D'Indy, a décrit en ces termes la « troisiéme 
période » de la carriére de Franck : « [Franck] est alors en pleine possession de ses moyens; il sait 
ce qu'il veut et, grace a ses dons, (...) il peut désormais tout oser et construire des chefs-d'oeuvre 
simplement et solidement ». 


Cette symphonie peut étre comparée 4 un poéme symphonique, genre que Franck, comme Liszt 
avant lui, a défendu par l'emploi d'une forme cyclique et du célébre theme de la foi. La forme 
cyclique, concue par Franck dans ses premiéres oeuvres a programme, jouera un réle plus important 
non seulement dans ses propres créations, mais aussi dans la musique du XX‘° siécle. Cette forme, 


fondée sur la récurrence d'un théme important, confére beaucoup de cohésion a une oeuvre a 
plusieurs mouvements sans recourir 4 un programme ou récit paramusical. 


Franck s'est sciemment inspiré du modéle classique pour cette symphonic, méme si sa coupe en trois 
(plut6t que quatre) mouvements, qui a d'ailleurs déplu au public parisien lors de la premiére, semble 
exterieurement s'écarter de ce modéle. 


Le premier mouvement débute par une lente introduction a la maniére de Haydn, mais le tempo ne 
tarde pas a s'accélérer. La riche palette harmonique passe de la tonalité de ré mineur a celle de fa 
mineur, puis a celle de fa majeur dans le deuxiéme sujet. Ce dernier, qui sert d’embléme a la 
symphonic, est dit théme « de la foi », car il exprime les convictions religieuses de Franck. Debussy, 
qui n'était pourtant pas le critique le plus indulgent, admirait ce theme a propos duquel il s'est 
exclamé : « quelles brillantes idées! ». 


Le deuxigme mouvement sert admirablement la structure ternaire de la symphonie en jouant le 
double réle de deuxiéme et troisitme mouvements; il consiste en effet en un mouvement lent que 
Suit immédiatement un scherzo. L'emploi d'un cor anglais solo a semblé inusité aux critiques 
contemporains, mais d'autres exemples de ce procédé ont été relevés chez Haydn (symphonie « Le 
Philosophe ») et les premiers symphonistes frangais. 


Le dernier mouvement débute par une mélodie rapide et syncopée caractérisée par l'accentuation des 
temps faibles. La matiére des premier et deuxitme mouvements est reprise et constitue l'élément 
cyclique de la symphonie. Le théme de la foi revient a la fin et conclut la symphonie de maniere 
triomphale. 


Méme si les premiéres réactions qu'elle a suscitées ont presque toutes ¢té défavorables, cette 
symphonie s'est révélée l'une des oeuvres les plus populaires de Franck durant le XX* siécle et des 
critiques comme Laurence Davies ont pu affirmer que « sans cette symphonie, nous n’aurions sans 
doute jamais eu droit aux dernigres oeuvres de Chausson, Dukas, D'Indy, Dutilleux et Messiaen ». 


Notes préparées par Megan Emmett, 
étudiante du 2° cycle a la faculté de musique de Il’ Université McGill 
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Programme notes 


Debussy began work on Prélude a l’aprés-midi d’un faune shortly after the premiere of Franck’s ;* 
Symphony; Debussy’s Prélude premiered in 1895. Although the title of the piece comes from the famous 
poem by Mallarmé, Debussy’s work, like Franck’s Symphony, cannot be described as directly 
programmatic. This can be related in part to the style of the poem by Mallarmé, and the poetic style of * 
the Symbolist movement to which he belonged. The Symbolist movement is characterised by a tenuous j 
relationship within the words of a poem, and by a stronger emphasis on the intrinsic sounds of the words fit 
and poetic images than in earlier poetry. 


MALLARME, L’aprés-midi d’un faune 


Ces nymphes, je les veux perpétuer. [These nymphs, I desire to perpetuate them. 
Si clair, So bright 
Leur incarnat léger, qu’il voltige dans V'air Their rosy flesh colour that it hovers in the air 


Assoupi de sommeils touffus. 


Ages a Drowsy with tufted sleepiness. 
imai-je un réve! 


Did I love a dream?] 


Debussy himself explains his intent in a letter written two years after the work’s premiere, putting to rest 
the programmatic nature of the work by stating that the piece, “is a general impression of the poem, for 
if the music were to follow more closely it would run out of breath, like a dray horse competing for the 
Grand Prize with a thoroughbred...” The end is the last line prolonged: “Couple, goodbye! To see the 
shadow you become, I go.” 


Notwithstanding the fact that the number of measures in Debussy’s score is the same as the number of 
lines in Mallarmé’s poem, the most generally accepted link between the two works is the overall rising 
motion which occurs in the verse of one and the music of the other. 


Another common element between this piece and the Franck Symphony is the arguably cyclical form, 
linked with the motto theme of the opening melody played on the flute. This gives us a direct picture of } 
the faun playing his flute, but soon the other instruments also begin to reflect this theme, and the whole hh 
piece can be viewed as the gradual transformation of a single idea. This motto theme is remarkable for =\\ 
its tonal instability consisting of a melodic tritone from C sharp to G, covering every chromatic step h 
the time it has risen to C sharp again. As the piece unfolds, tritone relationships appear in bott te A 
melody and the harmony. Further ambiguity is provided by Debussy’s use of rhythm and phraseology: jx 
In Debussy’s words, “there should be an interminable flow of both [“simple” and “compound” time.) 
The bar line seems to be erased in this piece as the music flows like waves over the listener. 


At the end of Prélude a l’apres-midi d’un faune we hear the opening flute theme repeated while the 
atmosphere grows more ephemeral. Debussy wrote that the piece reflected, “the desires and dreams of 
the faun in the heat of the afternoon,” and at the end, the faun “succumbs to intoxicating sleep, in which 
he can finally realize his dreams of possession in universal Nature.” ; 


\ 


The Concerto for Violin written in 1939 was Samuel Barber’s (1910-1981) first major commission, and d 
was sponsored by Samuel Fels who commissioned the piece for his adopted son Iso Briselli, a child 
prodigy. A famous controversy grew around Briselli’s criticism of the tumultuous last movement. Barber 
felt it necessary to stage a private performance to prove its playability to Briselli. Suffice to say they did 
not premiere the work together, and two years passed before Albert Spalding first performed it in 1941. 


Barber's music is always markedly lyrical, and this symphony opens in his Mozartian early lyricism of the 
Adagio for Strings. The cadences are often in octaves, or chords with missing thirds, and the concerto be 
a whole, with its major/minor ambiguity has a decidedly modal quality. The violin states the primary jp 


| 
theme of this opening movement in a hushed, rhapsodic manner. The clarinets follow with the first 


statement of the secondary theme, which contrasts with the violin’s theme in varying ways throughout the 
course of the movement, seeming almost to swallow it by the finish. 


8 The second movement, an Andante, opens with an oboe solo, and the violin is forgotten until it begins 
to soar over the orchestra’s distinctly muted colours. The controversial final movement switches to a new 
«# style, with a theme of endlessly rushing triplets. This brings the concerto to a violent finish, echoing 
a perhaps the events surrounding its composition in 1939. 


César Franck (1822-1890) wrote his Symphony in D minor toward the end of his life, from 1886 to1888. 
His most dedicated disciple Vincent d’ Indy, in discussing this “third period” of Franck’s compositional 
career, writes that, “[Franck] had now attained perfect self consciousness, knowing what he wants and 

+ Possessed of a gift which is now capable of daring all things and building masterpieces both simply and 
solidly.” 


t 


This symphony can be likened to a symphonic poem, pioneered by Franck along with Liszt earlier in the 
century, through its use of a cyclical form and the famous “Faith” theme. The cyclical form, developed 
by Franck in his earlier programmatic pieces, was to gain in importance not only in the music of Franck, 
| but in works of the 20" Century as well. This form, based on the recurrence of an important theme, 


provided large-scale cohesion over the course of a multi-movement work without recourse to an 
, extra-musical programme or story. 


Franck consciously created this symphony out of the classical model, although on the surface the 
three-movement form (as opposed to the standard four), which is said to have upset the Parisian audience 
at the premiere, departs from this model. 


_} The first movement begins with a slow introduction in the manner of Haydn, and then quickly moves to 
aa 2 faster tempo. The harmony colorfully moves from D minor to F minor, ending in F major for the 
second subject. This subject, the motto theme of the symphony, is labeled the “Faith” theme since it 
expressed Franck’s religious conviction. Debussy, never the easiest of critics, expressed his admiration for 
,4 this theme by remarking, “What smart ideas!” 


The second movement accommodates this three-movement symphony by doing double duty as second 
4 and third movements; it consists of a slow movement and a Scherzo combined. The use of the solo cor 
p | anglais here was thought to be uncharacteristic of a symphony by contemporary critics, but Haydn’s 
“Philosopher” symphony, and early French symphonies have since been cited as examples of the same 
practice. 


14 


tf 


‘ The final movement begins with a brisk syncopated tune characterized by a predominant weak-beat 
"= emphasis. Material from the first and second movements is taken up, creating the cyclical element in this 
symphony. The “Faith” theme returns in the conclusion, bringing the symphony to a triumphant finish. 


A Although initial reactions to this symphony were almost entirely negative, it has proven to ae 
"= most popular work over the course of this century, leading recent critics like Laurence Davies to state m4 

“without it, it is doubtful whether we should have had the later works of Chausson, Dukas, D’Indy, 
| ] Dutilleux and Messiaen.” 


Programme notes by Megan Emmett, 
] graduate student at the McGill Faculty of Music 
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Joseph Rescigno 


Maestro Rescigno est directeur artistique de l’ Orchestre Métropolitain depuis 1995 |” 
et du Florentine Opera de Milwaukee depuis 1982. Chef d’ orchestre engagé, Joseph | 
Rescigno est reconnu pour ses idées novatrices, son approche didactique de la # 
musique Classique et son ouverture sur les autres arts. Soucieux de promouvoit la 
reléve, il donne aux jeunes talents d’ici la chance de se produire en concert ve 

OM. II participe également au comité artistique des Jeunesses Musicales du *™ 
Canada. 


Né a New York, Jospeh Rescigno est diplémé de la Fordham University et de la pa 
Manhattan School of Music 4 New York, ov il a d’ailleurs enseigné. Lauréat du 
Concours de direction d’orchestre de Salzbourg, il a fait ses débuts en Europe avec 
l’ Orchestre de Vienne. Depuis, il s’est produit dans de nombreux pays en Amérique 
du Nord, en Europe et en Asie. Son répertoire symphonique se situe dans la tradition 
classique et romantique, allant de Bach 4 Wieniawski. Cet automne, outre sa saison 
a |’ Orchestre Métropolitain, Joseph Rescigno frea |’ ouverture de la saison du New 
York City Opera avec Madama Butterfly de Puccini. 


rr S 


Ani Kavafian 


Née a Istanboul (Turquie) dans une famille arménienne, Ani Kavafian a pris ses 
premiéres legons de piano a l'age de trois ans. A neuf ans, peu aprés son arrivee aux 
Etats-Unis ow sa famille a émigré, elle entreprend I'étude du violon sous la direction 
d’Ara Zerounian et remporte a l'age de 16 ans les premiers prix de piano et de violon » 
au camp musical d'Interlochen (Michigan). Deux ans plus tard, elle est admise dans 
la classe de violon d'Ivan Galamian & la Juilliard School et y obtient une maitrise avec 
trés grande distinction. 


Ani Kavafian est lauréate de nombreux prix, notamment du prix Avery Fisher et dp 
premier prix des Young Concert Artists International Auditions. Elle s'est produite ’ 
a la Maison Blanche A trois reprises et a participé & de nombreuses émissions 
musicales diffusées sur les grands réseaux de télévision et sur PBS. Elle aenregistté 
sur €tiquette Nonesuch, RCA, Columbia et Musical Heritage Society. Avec le 
violoncelliste Carter Brey, elle assume depuis quatre ans la direction artistique du 
cycle de musique de chambre du festival Mostly Music (New Jersey). 


Mme Kavafian est professeur a la faculté de musique de l'Université McGill. Elle 
Joue sur un Stradivarius Muir McKenzie de 1736. 


Joseph Rescigno 


'»» Maestro Rescigno has been artistic director of the Orchestre Métropolitain since 1995 and 
..of the Florentine Opera of Milwaukee since 1982. A dedicated conductor, Joseph Rescigno 

is well-known for his innovative ideas, his informative and didactic approach to classical 
, music as well as his passion for the other arts. Conscientiously promoting the younger 
generation, he gives promising young talent the opportunity to perform with the OM. He 
y) is also a member of the artistic committee of the Jeunesses Musicales du Canada. 


Bom in New York, Joseph Rescigno obtained degrees from both Fordham University and 
iw the Manhattan School of Music, where he also taught. A prize-winner in conducting at 
the Salzburg Competition, he made his European debut in Vienna. Since then he has 
| performed throughout North America, Europe and Asia. His symphonic repertoire is in 
the classical and romantic traditions, from Bach to Wieniawski. This fall, apart form his 

appearances with the OM, Maestro Rescigno opens the season at the New York City 
’ Opera with Puccini’s Madama Butterfly. 


| 
1 


Ani Kavafian 


‘*{ Born in Istanbul, Turkey of Armenian decent, Ani Kavafian began her musical studies 

® with piano lessons at the age of three. At age nine, shortly after her family moved to the 

*) United States, she began the study of the violin with Ara Zerounian and, at 16, won first 

“| prize in both the piano and violin competitions at the National Music Camp in Interlochen, 

* Michigan. Two years later, she began violin studies at the Juilliard School with Ivan 
Galamian, eventually receiving a Master’s Degree with top honors. 


Ms. Kavafian’s list of prestigious awards includes the Avery Fisher Prize and the Young 

Concert Artists International Auditions. She has appeared at the White House on three 
} Separate occasions and has been featured on many network and PBS television music 

specials. Her recordings can be heard on the Nonesuch, RCA, Columbia and Musical 

Heritage Society labels. For the past four years, Ani Kavafian has been the Artistic 
y Director along with cellist Carter Brey, of the chamber music series in New Jersey 
"Mostly Music." 


Ms. Kavafian is a member of the faculty of McGill University. She plays a L735 Moir 
McKenzie Stradivarius violin. 
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ORCHESTRE SYMPHONIQUE DE MCGILL 
MCGILL SYMPHONY ORCHESTRA 


Joseph Rescigno, chef invité / guest conductor 


Aprés les premiéres chaises, les étudiants sont indiqués en ordre alphabétique. 
After principals and assistants, students are listed in alphabetical order. 


Violon I / Violin I 
Antoine Lefebvre 
(solo / concertmaster) 


Matia Gotman 


(associée / assistant) 


Louella Alatiit 
Hannah Chan 


Meghan Chapelas 


Bram Goldstein 
Andrea Goulet 
Megan Jones 
Michele Kwon 
Audrey Lew 
Rachel Moody 
Ellie Nimeroski 
Ashley Plaut 


Mireille St-Arnauld 


Sari Tsuji 


Violon II / Violin II 
Gisele Boll (solo / principal) 


Susan McCallum 
(associée / assistant) 
Judith Bichai 
Emilie Bralé 
Zachary Casebolt 
Nathan Deutsch 
Marc Elysée 
Anita Gaudet-Rice 
Szeming Lau 
Hilary Mercer 
Lana Tomlin 
Catherine Truby 


Alto / Viola 
Joanne Wojtowicz 
(solo / principal) 
Capella Sherwood 
(associée / assistant) 
Greg Campbell 
Jessica Campbell 
Fei Chen 
Lisa Davidson 
Kailey Kemp 
Sonya Probst 
Kathia Robert 
Meghan Schuler 


Violoncelle / Cello 
Valdine Ritchie 
(solo / principal) 
Sarah Nelson 
(associée / assistant) 
Andrea Case 
Susannah Chung 
Aidan Conway 
Sarah Declerck 
Anne-Marie Leblanc 
Julie MacLaine 
Anna Sampson 
Shannon Simpson 


Contrebasse / Bass 
Andrew Horton 
(solo / principal) 
Solon McDade 

(associé / assistant) 
Nicholai Bobas 
Dave Castagner 

Ian Medley 
Matthew Perrin 


Flite / Flute 
Ahilya Ramharry 
(solo / principal) 

Sylwia Niedzwiecka 
(associée / assistant) 
Emily Smethurst 


Hautbois / Oboe 
Victor Houle 
(solo / principal) 
Chris Palameta 
(associé / assistant) 


Cor anglais / English Horn 
Robert Polan 


Clarinette / Clarinet 
Steve Belanger 
(solo / principal) 
Myriam Carrier 
(associée / assistant) 
Jason Pan 


) 


Basson / Bassoon 
Chris Mayer 
(solo / principal) 
Su-Khang Giang 


Cor / Horn 
Patricia Evans 
(solo / principal) 
Simon Harel 
(associé / assistant) 
Chris Chantson 
Todd Martin 


Trompette / Trumpet 
Brian Sand 
(solo / principal) 
William Osinski 
(associé / assistant) 
Michael Plummer 
Benjamin Raymond 


Trombone ténor / 
Tenor Trombone 
Todd Stubbs 
(solo / principal) 
Martha Kelly 
(associée / assistant) 


Trombone basse / 
Bass Trombone 
Doug Krist 


Tuba — 
Tom McCaslin 


Percussion 
Ben Reimer 
(solo / principal) 
Tristan Green 
(associé / assistant) 
Shawn Mativetsky 


Harpe / Harp 
Kathleen Gahagan 
(solo / principal) 
Stacey Loewen 


Piano 
Alicja Basinska 


liz JNNOUVEAU COMPLEXE DE MUSIQUE POUR LA FACULTE DE MUSIQUE 


Mm 
Le projet d'aménagement d'un complexe de musique dotera l'Université McGill 
iy un édifice qui lui permettra de répondre aux besoins spécialisés des interpretes 
et des chercheurs en musique pendant une bonne partie du XXI° siecle. Ce 
4wiouveau complexe comportera des studios de répétition et d'enseignement 
.,. pecialement concus pour la musique chorale et la musique de chambre, le jazz, 
~ lopéra, la musique d'orchestre ainsi qu'un studio multimédia pour la télévision 
et l'enregistrement. Le complexe sera également doté d'une bibliotheque de 
»musique a la fine pointe du progrés qui, lorsqu'elle sera entiérement en service, 
»sera la plus grande de son type au Canada. 


fF INSTALLATIONS ACTUELLES 


Lessor phénoménal de la faculté, qui comptait 275 étudiants en 1972 lorsqu'elle 

*a emmenagé dans le pavillon Strathcona de musique et qui en compte 

aujourd'hui 650, a mis a rude épreuve un édifice déja plutot exigu. En tant que 

yfaculté de McGill connaissant l'essor le plus rapide depuis dix ans, la faculté de 
musique connait un sérieux manque d'espace. 


ae 

‘ 4 Pour d'autre précisions, veuillez contacter l’administrateur des appels de fonds 
io et des relations avec les anciens, Dean Jobin-Bevans, 

| jobin@music.mcgill.ca ou 514-398-8153 

i 


| 
7.) 

NW 
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| A NEW MUSICAL ARTS CENTRE FOR THE FACULTY OF MUSIC 


athe Musical Arts Centre Development Project will ensure that McGill University 
fait have a building to meet the specialized requirements of music performance and 
research well into the 21° Century. The new centre will include special rehearsal 
f and teaching studios specifically designed for choral and chamber music, jazz, 
opera, orchestra and a multimedia studio for television and sound recording. The 
J Musical Arts Centre will also contain a state-of-the-art Music Library that, when fully 
* Operational, will be the largest of its kind in Canada. 
7 


‘ CURRENT FACILITIES 


i The incredible growth of the Faculty from 275 students in 1972, when the Faculty 
| Music moved into the Strathcona Music Building, to its present enrollment of 
4650 full-time students has placed many physical pressures on an already small 
| building. As the fastest growing faculty at McGill in the past decade, it faces a 
Severe space shortage. 


For more information, please contact our Development and Alumni Associate, 
Dean Jobin-Bevans, at jobin@music.mcgill.ca or call (514) 398-8153 
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Le samedi 6 novembre 1999 Saturday, November 6, 1999 
a20h 8:00 p.m. 


Série des professeurs et invités de McGill 
McGill Faculty and Guests Series \ 


MARTIN HACKLEMAN 


cor / horn 


PAUL STEWART 


piano 


A venir a la salle Pollack / Coming to Pollack Hall 


Le samedi 20 novembre a 19 h et le dimanche 21 novembre a 20h 
Saturday, November 20 at 7:00 p.m. and Sunday, November 21 at 8:00 p.m. 
EPREUVES FINALES DU CONCOURS DE CONCERTOS DE MCGILL 


MCGILL CONCERTO COMPETITION FINALS e. 
Entrée libre Free Admission 


— “ 
oo > & 


Le vendredi 3 décembre et le samedi 4 décembre a 20h 
Friday, December 3 and Saturday, December 4 at 8:00 p.m. 
ORCHESTRE SYMPHONIQUE DE MCGILL 
MCGILL SYMPHONY ORCHESTRA 
Tania Miller, chef invitée / guest conductor 
Antoine Lefebvre, violon / violin 
Oeuvres de / Works by Beethoven, Sibelius, Stravinsky 


Programme 
i 
inl 
_ Piéce en forme d’habanera MAURICE RAVEL 
(1875-1937) 
j arr. M. Hackleman 
Li 
Sonata, opus 178 JOSEPH RHEINBERGER 
Con moto (1839-1901) 
Quasi adagio 
Con fuoco 
| entracte ~ intermission 
:.. EMIL HLOBIL 
; Allegro moderato (né en/b. 1901) 
Andante 
3 Allegro 
| suite ALEC WILDER 
Dans Quixotic (1907-1980) 


Slow and Sweet 
Song 

Epilogue 

Suitable for Dancing 


Trois piéces de Kreisler / A Kreisler Set FRITZ KREISLER 
Sch6én Rosmarin (1875-1962) 


| Liebesleid arr. M. Hackleman 


Liebesfreud 
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Martin Hackleman 
j f) 


l'Orchestre symphonique de Houston. Il a ensuite suivi les enseignements de Barry Tuckwell et de 
Roland Berger, de l'Orchestre philharmonique de Vienne. En 1972 al'age de 19 ans, il a été nommé 
cor solo de l'Orchestre philharmonique de Calgary et, en 1974, cor solo de I'Orchestre symphoniquee 
de Vancouver. En 1983, il s'est joint a l'ensemble de renommée mondiale Canadian Brass, dontil, ™ 
a fait partie pendant trois ans et avec qui il a réalisé de nombreux enregistrements primés et fait des We 
tournées aux Etats-Unis, au Canada, en Europe et en Extréme-Orient. 


M. Hackleman a commencé I'étude du cor & |’age du 16 ans auprés de Caesar LaMonaca z| \ 


Durant la saison 1999-2000, M. Hackleman bénéficie d'un congé d'un an de l'Orchestre de 
Vancouver et est titulaire du pupitre de cor solo de l'Orchestre symphonique de Montréal. Durant 
1'été, M. Hackleman travaille avec l'Orchestre des jeunes d’Asie. 


Paul Stewart 


Originaire de la Nouvelle-Ecosse, Paul Stewart s'est établi 4 Montréal pour étudier le piano | 
|'Université McGill. Au cours de sa carrigre, il s'est notamment produit avec les orchestres 
symphoniques de Toronto, Winnipeg et Montréal et avec l'Orchestre de la radio d'Etat de Moscou. 
Son répertoire est vaste, mais c'est surtout a l'interprétation des compositeurs de l'époque romantique 
et du XX° siécle qu'il doit sa renommée. I] a donné des récitals au Canada, aux Etats-Unis, en 
Europe, et en Extréme-Orient. Amalgame de savoir et de musicalité, les programmes de ses concerts 
comprennent souvent des oeuvres du répertoire courant et des oeuvres inusités. Il s'est spécialisé 
dans l'interprétation d'oeuvres de compositeurs comme Nicolai Mediner, Karol Szymanowsky et 
George Gershwin. Chambriste accompli, il a enregistré avec le baryton Kevin McMillan, pour cosh 
Records, un disque de lieder et de transcriptions de lieder de Schubert qui est paru au début de~ 
l'année sur étiquette CBC Records. Son dernier disque d'oeuvres de Rachmaninov, sur étiquette 
Palexa, a recu un accueil enthousiaste. i 


eRe eS) Ss a ee em a NPE Me eee 


Martin Hackleman 


Mr. Hackleman began playing the horn at age sixteen, studying with Caesar LaMonaca of af 
Houston Symphony. He also later studied some with Barry Tuckwell, and Roland Berger of the 
Vienna Philharmonic. In 1972, at 19 years of age, he won the Principal horn position in the Calgary 
Philharmonic, and in 1974 won the same position with the Vancouver Symphony. In 1983 Mr: 
Hackleman joined the world-renowned Canadian Brass. His three years with this group saw man 
outstanding recordings and tours accross the United States, Canada, Europe, and the Far East. ' 


During the 1999-2000 season Mr. Hackleman is playing Principal Horn with the Montre | 
Symphony Orchestra while taking a one year leave from Vancouver. Mr. Hackleman present! 
works with the Asian Youth Orchestra in the summers. 


Paul Stewart 


Paul Stewart came to Montreal from Nova Scotia to study piano at McGill University. His active | 
performing career has included appearances with the Toronto, Winnipeg and Montreal Symphony 
Orchestras, and the Moscow State Radio Orchestra. His repertoire is vast, but he is particular! 
renowned for his interpretation of Romantic and twentieth-century music. In recital, Paul Stewart ha a 
been heard throughout Canada, the United States, Europe, India and the Far East. Combining 
scholarship and musicianship, his concerts often juxtapose standard and unusual repertoire. He has 
made a specialty of such composers as Nicolai Medtner, Karol Szymanowsky and George Gershwin i 
An accomplished chamber musician, he has recorded a collection of Schubert songs and thet 

transcriptions with baritone Kevin McMillan, released earlier this year on the CBC Records label. His 
recent disc of works by Rachmaninov and Medtner on the Palexa label was enthusiastically received. : 
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McTavish 
(Métro Peel) 


McGill Main Campus 
Access via McTavish 
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(Peel Metro) 


Le dimanche 7 novembre 1999 Sunday, November 7, 1999 
a20h 8:00 p.m. 


Série des professeurs et invités de McGill 


McGill Faculty and Guests Series i 


NORMAND FORGET, hautbois/oboe 
ANDREE AZAR, violon/violin 
DOUGLAS MCNABNEY, alto/viola 


NATALIE RACINE, alto/viola 
JAMES DARLING, violoncelle/cello 
ELIZABETH SIMPSON, cor/horn 
DALE BARTLETT, piano 
JEAN MAHEU, récitant/narrator 


A venir a la salle Redpath Coming to Redpath Hall 


ENSEMBLES DE MUSIQUE DE CHAMBRE DE MCGILL 
McGILL CHAMBER MusIC ENSEMBLES 


Le dimanche 14 novembre Sunday, November 14 
a20h 8:00 p.m. 


Le mercredi 17 novembre Wednesday, November 17 
al7heta20h 5:00 p.m. and 8:00 p.m. 


Le lundi 22 novembre Monday, November 22 
al7heta20h 5:00 p.m. and 8:00 p.m. 


Programme 


Trio pour hautbois, cor et piano, opus 88 
Trio for oboe, horn and piano, Op. 88 
Allegro moderato 
Scherzo 
Adagio 
Finale 


Deux rhapsodies pour hautbois, alto et piano 
Two rhapsodies for oboe, viola and piano 
L’étang 
La cornemuse 


entracte ~ intermission 


Quintette en sol mineur pour hautbois, violon, 


deux altos et violoncelle, K. 516 / Quintet in G minor 


for oboe, violin, two violas and cello, K. 516 
Allegro 

Menuetto 

Adagio ma non troppo 

Adagio, Allegro 


CARL REINECKE 
(1824-1910) 


C. M. LOEFFLER 


(1861-1935) 


W. A. MOZART 


(1756-1791) 
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Notes 


Lorsqu'on organise un concert, on doit bien stir tenir compte des oeuvres qu'on veut 
interpréter et des musiciens avec qui on va se produire. On choisit parfois une 
oeuvre parce qu'on veut travailler avec une personne en particulier mais il arrive aussi 
qu'on choisisse d'abord l'oeuvre et qu'on s'occupe ensuite de trouver des | 


collaborateurs. Voici donc comment les choses se sont passées pour ce concert. 


Tout a commencé a Ottawa lors d'un concert du quintette Bel Canto avec lequel Lizz, 
Dale et moi-méme avons interprété le Reinecke. Nous nous sommes beaucoup 
amusés et avons décidé de reprendre cette oeuvre. Comme Dale et moi enseignons 
& McGill, nous avons convenu de le faire dans le cadre d'un concert donné par les 
professeurs. Pour une oeuvre trés inusitée de C.M. Loeffler sur deux poeémes de 
Mollinat, j'ai recruté Douglas, avec qui j'ai déja donné des concerts de musique de 
chambre et déjeuné a plusieurs reprises a la terrasse du domaine Forget. Jean, 
comédien et mélomane dont j'ai fait la connaissance lorsque nous avons tous deux 
participé a l'opéra Le Vampire et la Nymphomane produit par Chant Libre, a accepte 
de réciter les poémes. Quant a l'oeuvre de Mozart, nous la jouons par pur plaisir. 
Dans le répertoire pour hautbois, rien ne se compare a cette oeuvre. J'ai également 
mis contribution mon ami et collégue James, du Nouvel Ensemble Moderne, avec 
qui j'aime bien faire de la musique et boire des martinis, ainsi qu'Andrée, excellente 
chambriste, et Natalie, qui a bien voulu nous donner de son temps entre deux 
répétitions al'OSM. Je tiens a les remercier tous de leur collaboration, de leur amout 
de la musique et du plaisir que nous avons tous a jouer ensemble et que nous tenons 
a partager avec vous. 

Normand Forget 


Se PP Se ee ce a a SS i 
Notes 


In planning a concert you have to take into consideration the music you want to play 
and the people with whom you are going to perform. Sometime you choose a piece 
because you would like to work with somebody in particular and sometimes the 
music comes first and you go out looking for companions. Let’s see how this one 
was conceived. 


It all started at a concert in Ottawa with the Bel Canto quintet in which Lizz, Dale and 
myself perform the Reinecke. We had such a good time that we decided to do it 
again. Since Dale and | are teaching here at McGill, we agreed on doing it ina staff 
concert. I recruited Douglas, whom I know form previous chamber musi€ 
collaborations and a few lunches on the terrasse at Domaine Forget, for a very speci 
work by C. M. Loeffler based on two poems by Mollinat. Jean, a comedian and 
music lover whom I met on the production of Le Vampire et la Nymphomane, at 
opera produced by Chant Libre, also agreed to share his voice for the poems: 
Mozart.....well, we play it just for fun. In the literature for oboe there is no music 
which compares with that piece. I also recruited my good friend and colleague in the 
Nouvel Ensemble Moderne, James, with whom I share music and martinis; Andrée, 
a great chamber player; and Natalie, who took time between MSO rehearsals. | 
want to thank them all very deeply for their collaboration, their love for music, a 
the fun of playing together, which we share with you. 


Normand Forget 
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Le lundi 8 novembre 1999 Monday, November 8, 1999 | 
4 20h 8:00 p.m. 


Série des professeurs et invités de McGill 
McGill Faculty and Guests Series 


MIKE RuD 


guitare de jazz / jazz guitar 


SIENNA DAHLEN 


chanteuse de jazz / jazz vocalist 


et invités / and guests 


A venir 4 la Salle Pollack : Coming to Pollack Hall. | 
20h 


5 $ 


Le mercredi 17 novembre Wednesday, November ! 
ORCHESTRE DE JAZZ I DE MCGILL/MCGILL Jazz ORCHESTRA I 
Gordon Foote, directeur / director 


Le lundi 29 novembre Monday, November 29 
ORCHESTRE DE JAZZ II DE MCGILL/MCGILL Jazz ORCHESTRA II 
Ron DiLauro, directeur / director 


Compositions de jazz originales de Mike Rud 
Original jazz compositions 
by Mike Rud 


Whyte Avenue 

For Sonny Greenwich 

Ferg's Mode 

A Man of the World 

like Someone in Love (composé par/composed by Van Heussen) 
Mike Rud , guitare / guitar 

Steve Kaldestad, saxophone ténor / tenor saxophone 
Jodi Proznick, basse / bass 

Andre White, batterie / drums, Tilden Webb, piano 


entracte ~ intermission 


Pilgrimage 
Walking Through the Rain 


Sienna Dahlen, voix / voice 
Mike Rud, guitare / guitar 
Rachel Moody, Allen Iny, Christain Zacharias, Ellie Nimeroski, 
Sari Tsuji, Matthew McKernan, Louella Alatiit, violon / violin 
Joanne Wojtowicz, Capella Sherwood, alto / viola 
Jennika Anthony-Shaw, Valdine Ritchie, violoncelle / cello 
Rob Fahie, basse / bass, Tilden Webb, piano 
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Mike Rud 


Mike Rud est originaire d'Edmonton (Alberta). Ila étudié au Collége Grant MacEwan 
ot il a obtenu son dipl6me en 1988, avant de s'établir a Montréal. Inscrit au 
programme de jazz de McGill, il a obtenu son dipléme en 1992 et s'est établi nlp 
Victoria (C.-B.), ot il a travaillé comme musicien et professeur. En 1994, il a fait un, | 
stage d'études au Centre des arts de Banff sous la direction du guitariste de jazz Jim sl 
Hall, auprés de qui il est allé se perfectionner 4 New York, ot il a enregistré son 
premier disque compact, Whyte Avenue. Ala parution de ce disque, il était de retour 
a l'Université McGill pour y faire une maitrise. Il a fait paraitre en 1997 un deuxieme 
disque compact, Chimbe, fruit de sa collaboration avec un autre ex-étudiant i 
McGill, le saxophoniste Koen Nys. Il a obtenu sa maitrise en 1998 et entame sa” 
quatriéme année d'enseignement a McGill, tout en continuant a composer et a se 


" 
produire comme interpréte. ki 
Originaire de Dawson Creek (C.-B.), Sienna Dahlen s'est établie 4 Montréal en 1992 i 
pour s'inscrire au programme de jazz de McGill. Elle a commencé a composer de la 
musique et a diriger son propre ensemble des la fin de ses études en 1996. Elle a fait 
paraitre son premier disque compact, Realtime, en 1998. Elle vit toujours 


Sienna Dahlen 


Montréal, ot elle continue d'écrire et de faire de la musique, et d'enseigner. 


Mike Rud 


1] 
7 
Mike Rud is originally from Edmonton Alberta. He graduated from Fadmontn'sf 
Grant MacEwan College before moving to Montreal in 1988. In 1992 he graduated ® 

from McGill’s jazz program and moved back west to Victoria, B.C. to play and teach. 
In 1994 Mike Rud attended the Banff Centre for the Arts, studying under jazz guitarist 
Jim Hall. He then moved to New York to continue his studies with Mr. Hall. While 
there, he recorded his debut CD Whyte Avenue. By the time this was released, Mr. 
Rud had returned to McGill to work on his Master’s degree. In 1997 his second CD, 
Chimbe was published. Chimbe was a collaborative effort with fellow McGill alum, 
saxophonist Koen Nys. This was followed by the completion of his Master's in 1998. 
Mike is now going into his fourth year teaching for McGill, and he continues to write | 
and perform. 


Sienna Dahlen 


Sienna Dahlen comes from Dawson Creek, B.C. but has been living in Montreal since 
1992, when she started McGill’s jazz program. When she graduated in 1996, Ms. 
Dahlen began writing music and leading her own band. This culminated in the 
release of her first CD, Realtime, in 1998. Sienna Dahlen continues to write, play i 
and teach here in Montreal. 
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La faculté de musique de l'Université McGill 
présente le 


The Faculty of Music, McGill Unversity 


GROUPE VOCAL DE MCGILL 
MCGILL CHAMBER SINGERS 


presents the 


Iwan Edwards, directeur / director 


Jeremy Thompson, accompagnateur / accompanist 


éléve de / student of Marina Mdivani 


Le lundi 8 novembre 1999 4 20h 
Monday, November 8, 1999 at 8:00 p.m 


The Church of Saint Andrew and Saint Paul 


J. S. BACH 
1685-1750) 


A. MOZART 
1756-1791) 


D M°GUIRE 
n/b. 1948) 
2LL DAVIES 
n/b. 1943) 


RIC CHOPIN 
1810-1849) 


3TAKOVICH 
1906-1975) 


egree 


(Métro Peel) 


McGill Main Campus 
Access via McTavish 
Gate 

(Peel Metro) 


La faculté de musique tient A remercier M. Odon I. Panek, CMA, et 
Mme Yvonne Panek qui nous ont généreusement fait don du buste de 
Zoltan Kodaly par le célébre sculpteur hongrois Pél Patzay. 


Pal Patzay (1896-1979) est l'un des sculpteurs hongrois les plus admirés du 
XX* siecle. Ses oeuvres, qui passent aujourd'hui pour conservatrices, ont 
paru osées lorsqu'elles ont été exposées pour la premiére fois. Les seules 
études formelles de PAtzay ont eu lieu a I'Ecole des beaux-arts de Budapest 
ot il n'est resté que durant un an et demi. 


Jeune artiste, Patzay a également été activiste politique, ce qui lui a valu 
d'étre emprisonné pour avoir aidé des révolutionnaires a fuir la Hongrie. 
Aprés sa libération, en 1919, son style a évolué sous I'influence de la 
tradition grecque classique. PAtzay a été membre du Conseil des arts de 
Hongrie, chef de la section des arts du ministére de la Culture de Hongrie 
pendant trois ans et professeur a l'Ecole des beaux-arts de Budapest pendant 
un quart de siécle. 


+ € 


The Faculty of Music would like to thank Mr. Odon I. Panek, CMA, and 
Mrs. Yvonne Panek for their generous donation of the bust of Zoltan Kodaly 
by the celebrated Hungarian sculptor Pal Patzay. 


Pal Patzay (1896-1979) is one of Hungary's most beloved sculptors of the 
twentieth century. His sculpture is viewed as conservative, and yet was 
considered provocative when first exhibited. PAtzay's only formal training 
as an artist comes after only one year and a half of study at the School of 
Fine Arts in Budapest. 


As a young artist, Patzay was also a political activist resulting in his 
imprisonment for aiding revolutionaries to escape his homeland. After his 
release in 1919, his artistic style shifts to show influences from the classical 
Greek tradition. Patzay served as a member of the Hungarian Arts Council, 
three years as a chief of the Arts section of the Hungarian Ministry of 
Culture, and for a quarter of a century as professor at the Budapest School 
of Fine Arts. 
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Programme 


Seven Part Songs, Op. 17 
I praise the tender flower 
I have loved flowere that fade 
My spirit sang all day 
Clear and gentle stream 
Nightingales 
Haste on, my joys! 


Three short elegies, Op. 5 
Life a right shadow is 
This world a hunting is 
This life, which seems so fair 


Welcome sweet and sacred feast 


entracte ~ intermission 


Missa Brevis 
Introitus 
Kyrie 
Gloria 
Credo 
Sanctus 
Benedictus 
Agnus Dei 


GERALD FINZI 
(1901-1956) 


G. FINZI 


G. FINZI 


ZOLTAN KODALY 
(1882-1967) 


Rena Detlefson, Massiel Fafard, Amelia McMahon, soprano 


Andrea Hill, mezzo-soprano 
Steven Sherwood, ténor / tenor 
Jonathan Carle, basse / bass 
Kola Owolabi, orgue / organ 


rs 


tor 


J. S. BACH 
1685-1750) 


A. MOZART 
1756-1791) 


D M°GUIRE 
n/b. 1948) 
ELL DAVIES 
n/b. 1943) 


RIC CHOPIN 
1810-1849) 


STAKOVICH 
1906-1975) 


egree 


(Métro Peel) 


McGill Main Campus 
Access via McTavish 
Gate 

(Peel Metro) 
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GROUPE VOCAL DE MCGILL / MCGILL CHAMBER SINGERS 


Iwan Edwards, directeur / director 
Jeremy Thompson, accompagnateur / accompanist 


Soprano 
Letitia Brewer 
Amy Bush 
Shannon Cohen 
Marie-Noél Daignault 
Rena Detlefson 
Massiel Fafard 
Naima Levert 
Amelia McMahon 


Alto 


Marika Anthony-Shaw 


Ruth C. Boivert 
Dina Cindric 
Andrea Hill 

Catherine Motuz 

Chantal Scott 
Kelly Winter 


Ténor / Tenor 
Jean-Sébastien Allaire 
Jonah Hister 
David Houston 
Colin Langille 
Jeremiah McDade 
Kola Owolabi 


Steven Sherwood 


Basse / Bass 
David Benson 
Jonathan Carle 
Loren Carle 
Chad Linsley 
Michael Nejmark 


Andrew Svoboda 


Ce concert est présenté dans le cadre du cours n° 243-493. 


The presentation of this concert is a component of 
course number 243-493. 


— Soe a! 


Salle Redpath Hall 


Le jeudi 11 novembre 1999 
a20h 


ETUDIANTS SOLISTES 
DE MCGILL 
MCGILL STUDENT SOLOISTS 


Marina Mdivani, coordonnatrice / coordinator 


Fantaisie chromatique et fugue en ré mineur, BWV 903 J. S. BACH 
Chromatic Fantasy and Fugue in D minor, BWV 903 (1685-1750) 
Christine Couture, piano 
Classe de / Class of Marina Mdivani 


Sonate en si majeur, K. 333 W. A. MOZART 
Sonata in B major, K. 333 (1756-1791) 
Allegro 
Andante cantabile 
Allegretto grazioso 
Pham Hong Hanh, piano 
Classe de / Class of Marina Mdivani 
entracte - intermission 
Prelude 5 EDWARD M‘GUIRE 
(né en/ b. 1948) 
Farewell to Strommers PETER MAXWELL DAVIES 
(né en / b. 1943) 


Matthew Macleod, guitare / guitar 
Classe de / Class of Garry Antonio 


FREDERIC CHOPIN 


Impromptu, opus 29 en la bémol majeur / in A-flat major 
(1810-1849) 


Fantaisie impromptu, opus 66 en do diése mineur / 
in C-sharp minor 
Sophia Kim, piano 
Classe de / Class of Marina Mdivani 


Prélude et fugue en ré mineur, opus 81 DMITRI SHOSTAKOVICH 
(1906-1975) 


Prelude and fugue in D minor, Op. 81 
Tobias Krampeau, piano 
Classe de / Class of Tom Plaunt 


This concert is presented in partial fulfilment of the requirements for the degree 
or diploma programme of the students listed above. 
Ce concert fait partie des épreuves imposées aux étudiants ci-dessus 
pour l’obtention de leur diplome respectif. 


Thursday, November 11, 1999 
8:00 p.m. 


Campus de McGill 
Accés via Porte 
McTavish 

(Métro Peel) 


McGill Main Campus 
Access via McTavish 


Gate 
(Peel Metro) 
ey BB wy 
\ fe Me / 
ey 
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Salle Redpath Hall 


Le samedi 13 novembre 1999 Saturday, November 13, 1999 

a20h 8:00 p.m. 

Récital de maitrise Master’s Recital 
Campus de McGill 
Accés via Porte 
McTavish 


Salle Redpath Redpath Hall 


Université McGill, Faculté de musique McGill University, Faculty of Music 


Aa 


we / 
roy, 


Le vendredi 12 novembre 1999 Friday, November 12, 1999 
a12h 15 12:15 p.m. 


KEVIN KOMISARUK 


orgue / organ 


Toccata VII° duono JAN PIETERSZOON SWEELINCK 


(1562-1621) 


Windecken daer het bosch af drilt ANONYMOUS 
(8 variations) (XVII° c.) 


Fantasia 


ABRAHAM VAN DER KERCKHOVEN 
(ca. 1618-1701) 


Carol Den Lustelijcken meij JOHN BULL 
(ca. 1563-1628) 


Salve Regina (5 couplets / 5 verses) PIETER CORNET 
(ca. 1575-1633) 


“re des Etats-Unis, Kevin Komisaruk a étudié au Westminster Conservatory & Princeton, New 
“sey, avant de s’installer 4 Montréal pour continuer sa formation musicale. Il y a obtenu un 
John a et une maftrise de I"Université McGill en interprétation de I’ orgue dans la classe de 
ag oe Au cours de ses études, il a_participé A de nombreux cours de maitre, y compris ceux 
CG Kenneth Gilbert, Marie-Claire Alain, Montserrat Torrent, Bemard Focroulle, James-David 

hristie, et Jean Ferrard. Interpréte tr8s en demande, M. Komisaruk a été soliste en France, au 


aux Etats-Unis, et au Mexique. Il est actuellement directeur de musique 4 lEglise St. John 
the Evangelist, 


A native of the United States, Kevin Komisaruk studied at the Westminster Conservatory in 
Princeton, New Jersey, before moving to Montreal in order to further his musical gear 
There he obtained both Bachelor’s and Master’s degrees in organ performance from McGi 

University with John Grew. During the course of his studies at McGill, he participated ~ 
humerous masterclasses, including those with Kenneth Gilbert, Marie-Claire Alain, ageae Se 
Torrent, Bernard Focroulle, James-David Christie, and Jean Ferrard. He also gr ae 
harpsichord with Hank Knox. Currently he is the Director of Music at the Church ~ - or 

the Evangelist in Montreal, and Artistic Director fo the 30-voice Deutscher Chor Monirea'- 


Prochain concert: le vendredi 19 novembre 1999 Next concert: Friday, November 19, 1999 


Marc-André Doran, orgue / organ 


JR E (Métro Peel) 


McGill Main Campus 
Access via McTavish 
Gate 

(Peel Metro) 
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J. S. BACH 
1685-1750) 


*ROKOFIEV 
[891-1953) 


4. MOZART 
756-1791) 


SCHUMANN 
810-1856) 


SARASATE 
844-1908) 


ention 


its for the degree 


L'orgue de la salle Redpath, Université McGill 


The Redpath Hall Organ of McGill University 


Grand-Orgue 

(2° clavier, C-g"") 

IBOUICOR: feed ote te oroetnn oe oe ee 16’ 
IMIGHITOT es iesw cso atts we ee Seaton 8 
ES OUEOON: ok /c 6il:c ae Son tt ere 3 
| poke] e218 eat ree eae ree RR eee 4' 
CSTOSSE IEICE... Foctec ears ss 3-1/5' 
IN ZaAPO ote oes os inca a cece we 
|B fo Ti) (Refs eae ae ae ant er Z 
PRICTCG rs hak Siete pa ns sare a 1-3/5' 
ONMTEIne res fre Be ee Sy ae 2 
RE VIND alee hare os eae a Pe as 1/2' 
C Ornette tA ahs eG. Sccbt a ERG V 
RUTORM OES Store tt sc « slniv cot ve ms 8' 
Re Ite sce eae oe ee wee aot 4' 
NV OUR NUIAUE® << oyee< ics: oo slew sielu ere 8 
Positif 

(1" clavier, c-g") 

(DISS TEK(s (yy 0 (7 Fa ene a ape 8' 
IDOULGON Moe. 8 56s ee 8 SS 8' 
BLS Up reie eee eee eet 4' 
INA ZAEC secteied pe eyenie Seto sco cea sa 2-2/3' 
Ouartede-Nazand 325.5 She. 2 
CKCe mr eee rece 1-3/5' 
PRPS SU cccscisetacs all tee Sse ceed 1-1/3' 
~FLUTTIG 10 THe aera ine cee ma aa eae Sat I' 
is 1107 (STR eer 1-1/3' 
APIMMOEN OG Siecle isauee eee 8 
Récit 

(3° clavier, f-d'") 

BOULGOD ee ee ee 8' 
WERSEIN oan ec tee ee 4' 
RSOUN Ete ame chaste ee Ill 
BEAU DOIN lias ce ieee ee 8' 


(| 


= 


Pédale 
(C-f, anches AA-f) 


Bourdon <. .. «.... se gee 10 
Flate ......:.:. 0 Seen aa 
Gros Nazatd .«. 3. ...senee 5-1/3 
Flaite ........01 005 
Grosse Tierce . . ... « scicslenemeers 3-1/5' 
Flaite .. .. 2 .c<4 Vso 2) 
Bombarde ... . ). 238: taeee 16 
Trompette . .-..... sesame 8 


Clairon . a.....\i.<4 ese eer 


Accouplements et Accessoires 
Positif sur Grand-Orgue 
Tirasse Grand-Orgue 

Tirasse Positif 

Tremblant fort 

Tremblant doux 

Rossignol 


Pression : 75mm. 
Tempérament selon d'Alembert, 


a= 415,Hz. 


Facteurs d'orgues : 


Hellmuth Wolff & Associés, Laval, 


Qué., 1981 


Salle Redpath Hall 


Le samedi 13 novembre 1999 Saturday, November 13, 1999 

a20h 8:00 p.m. 

Récital de maitrise Master’s Recital 
Campus de McGill 
Accés via Porte 


McTavish rr. 


ANTOINE LEFEBVRE (- | 


McGill Main Campus 
Access via McTavish 
Gate 


violon / violin as 
éléve de / student of Yehonatan Berick 


Sandra Murr i ets 
andra urray, plano < 
Chaconne de la Partita n° 2 en ré mineur / J. S. BACH 
Ciaconna from the Partita No. 2 in D minor, BWV 1004 (1685-1750) 
Sonate n° 2 en ré majeur / Sonata No. 2 in D major S. PROKOFIEV 

Moderato (1891-1953) 

Scherzo: Presto 

Andante 


Allegro con brio 


entracte ~ intermission 


Sonate en mi mineur / Sonata in E minor, K. 304 W. A. MOZART 
Allegro (1756-1791) 
Tempo di menuetto 

Sonate n° 1 en la mineur / Sonata No. 1 in A minor, Op. 105 R. SCHUMANN 
Mit leidenschaftlichem Ausdruck (1810-1856) 
Allegretto 
Lebhaft 

Habarena, 2 ae ie P. SARASATE 

pags : (1844-1908) 


Ce récital fait partie des épruves imposées a Antoine Lefebvre pour |’obtention 
d’une maitrise en musique en interprétation. 
This recital is preseented by Antoine Lefebvre in partial fulfilment of the requirements for the degree 
of Master of Music in Performance. 


Salle Redpath Hall 


Le dimanche 14 novembre 1999 Sunday, November 14, 1999 
a20h 8:00 p.m. 


ENSEMBLES bi MUSIQUE Campus de McGill 
DE CHAMBRE DE MCGILL Neca 


(Métro Peel) 


MCGILL CHAMBER MUSIC ENSEMBLES __ | tecitivai campus 


Access via McTavish 


Gate 
x F (Peel Metro) 
Marcel Saint-Cyr, coordonnateur / coordinator 
L’Aube Enchantée, sur le raga Todi RAVI SHANKAR iy Bw 
Enchanted Dawn, from the raga Todi (né en / b. 1920) fete Me, 


Léonie Wall, flite / flute, Stacey Loewen, harpe / harp é 
classe de / class of Cindy Shuter 


Trio pour clarinette, alto et piano en mi bémol majeur, K. 498 W.A. MOZART 
Trio for clarinet, viola and piano in E-flat major, K. 498 (1756-1791) 
(Kegelstatt-Trio) 

Andante 

Menuetto - Trio 

Allegretto 


Jason Pan. clarinette / clarinet, Capella Sherwood, alto / viola 


Patrick Valiquet, piano 
classes de / classes of Eugene Plawutsky, Marcel Saint-Cyr 


entracte - intermission 


Trio pour violon, cor et piano en mi bémol majeur, opus 40 J. BRAHMS 
Trio for violin, horn and piano in E-flat major, Op. 40 (1833-1897) 
Andante 


Scherzo: Allegro 
Adagio mesto 
Finale: Allegro con brio 


Megan Chapelas, violon / violin, Christopher Chantson, cor / horn 
Tobias Krampen, piano 
classes de / classes of Jean Gaudreault, Eugene Plawutsky 


This presentation of this concert is a component of course number 243-485. 
Ce concert est présenté dans le cadre du cours numero 243-485. 
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SCHUMANN 
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4) Pollack Concert Hall 
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CL Salle de concert ¢ SCHUMANN 
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(verso / over) 
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Sunday, November 14, 1999 


GEMS 


(groupe du studio de musique électronique / ‘ 
Group of the Electronic Music Studio) 


alcides lanza 


directeur / director 


Barry Truax 


compositeur invité / guest composer 


Le dimanche 14 novembre 1999 
rola roy a 


Prochain concert GEMS 


Next GEMS concert 
Le mardi 25 novembre 1999 4 20h00 Thursday, November 25, 1999 at 8:00 p.m. 
Salle de concert Clara- Lichtenstein Clara Lichtenstein Hall 
(salle C-209) (Room C-209) 


dans le cadre de la série as part of the series 


Studio Exchange 
Musique pour bande du Gabinete de, de Cuenca, en Espagne. 
Tape music from the Musica Electroacustica, Cuenca, Spain | 
/ Works by Julio Sanz Vasquez, Gabrien Brncic, José Bornai/Diego Saiz 


Oeuvres de 


—_—! — ww 


STEVE REICH 
(né en/b. 1936) 


Pendulum Music (1968), 
pour microphones et enceintes acoustiques/ 
for microphones and loudspeakers 

Andrew Brouse, Robin Davies, lan Knopke, Blake Markle, 
microphones, amplificateurs, haut-parleurs/microphones, amplifiers, speakers 


BARRY TRUAX 


Sequence of Earlier Heaven (1998), 
(né en/b. 1947) 


pour bande huit pistes / for eight channel tape 
Barry Truax, diffusion 


ALVIN LUCIER 


Music for Solo Performer (1965), 
(né en/b. 1931) 


musique pour ondes cérébrales considérablement 
amplifigées et percussion/music for enormously 
amplified brainwaves and percussion 
Andrew Brouse, ondes cérébrales/brainwaves 
Maxime Rioux, Automates Ki 


RICARDO PEREZ MIRO 


Entre la noche y el océano (1999) 
(né en/b. 1952) 


pour bande / for tape 
Ariel Santana, diffusion 


entracte - intermission 


DANIEL TERUGGI 


Crystal - Mirage (1998), 1952) 
(né en/b. 


pour piano et bande/for piano and tape 
création nord-américaine/North American Premiere 
alcides lanza, piano 


CHRISTIEN LEDROIT 


(Un)Natural (Dis)Integration (1999), 
(né en/b. 1975) 


pour bande et deux percussionistes, 
for tape and two percussionists 
Chris Greenlaw, Adam Tindale, percussions 
Christien Ledroit, diffusion/direction 


Untitled (1999), 
Un oeuvre pour instruments virtuels écrite en collaboration par/ 
A collaborative work featuring virtual instruments by 
lan Knopke, Michael Gurevich, Robin Davies, Michal Seta 


ee 


Sonorization: GEMS, Richard McKenzie 
Coordonnateurs du concerts/Concert Coordinators: 
Robin Davies, alcides lanza 
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(verso / over) 


Steve Reich (né en 1936) -Pendulum Music (1968) 


Steve Reich, en tant que pionnier de la musique pour bande et du minimalis 
américains, s'est établi comme l'un des compositeurs les plus marquants de notre 
époque. Aprés des études en philosophie 4 l'Université Cornell (1953-57), Reich 
s'oriente vers la composition, d'abord avec Persichetti au Juilliard School 
(1958-61) et ensuite avec Luciano Berio et Darius Milhaut au Mills College 
(1962-63). Le procédé connu comme "phasing" (mise en phase) domine dans| , 
premiéres oeuvres de Reich et reste aujourd'hui une composante majeure de sa 
musique. Reich découvre cette technique par accident, en travaillant surune piécef, 
pour bande sonore. En essayant de faire rejouer simultanément par deux 
enregistreuses un fragment répété, les légéres variations entre les deux machines . 
causérent une légére avance de l'un des fragments sur I'autre lors de l'éxécution.g. 
Reich s'inspira de cette technique pour composer avec des instruments : 
acoustiques aussi bien qu'électroniques. Dans Pendulum Music, "le volume de]. 
chaque amplificateur est augmenté jusqu'au point ou un retour de son est caus¢ 
lorsqu'un microphone se balance directement par-dessus le haut-parleur, sans 
pourtant causer de retour de son (feedback) lorsque le microphone se balance sur 
les c6tés [...] Ainsi, une série de pouls de retour de son sone entendus qui seront 
ou non 4a I'unisson, dépendant du changements graduels de relations entre les 
phases de ces différents ‘pendules-microphones"" 


Robin Davies 


Barry Truax (né en 1947) - Sequence of Earlier Heaven (1998) 4 
Barry Truax est professeur a la fois a I'Ecole des Communications et a I'Ecole des 

Arts Contemporains de l'Université Simon Fraser, ot il donne des cours en 

communication acoustique et en musique électroacoustique. En tant que 

compositeur, Truax est mieux connu pour son travail avec le systéme de musique 

informatique PODX, qu'il a utilisé sur des piéces pour bande seule ansi que celles 

combinant bande et interprétes ou graphiques informatiques. En 1991, il s'est Vu 

remettre pour son oeuvre Riverrun le Magisterium lors de la compétition 

internationale de musique Clectroacoustique de Bourges en France; cette catégorie 

n'est ouverte qu'aux compositeurs de vingt ans de carriére ou plus. 


Sequence... référe au schéma des trigrammes du J Ching connu comme 
l'Arrangement Primaire, basé sur des paires de contraires comme le Ciel et la” 
Terre, le Vent et le Tonnerre, I'Eau et le Feu, la Montagne et le Lac. Dans | 
l'oeuvre musicale, cette progression se fait en huit sections de 90 secondes 
chacune ou chaque paire de quatre canaux représente l'énergie générée par ces 
oppositions. Lorsque diffusés par des haut-parleurs installés en forme de cube, les 
ensembles supérieurs et inférieurs reflétent cette relation. Cette oeuvre 


complémente Sequence of Later Heaven (1993) qui représente les trigrammes 
comme un cycle périodique. 


Cette piéce, ainsi que son complément, est enti¢rement basée sur les instruments 
_appartenants aux groupes culturels du sud-est asiatique: les gongs du gamelan 
“javanais, le pantangok philippin, le khaen du sud-est asiatique, et bien d'autres. 
“Ces sons sont combinés et forment des accords dont le spectre complexe deviend 
~ plus apparent lorsque les sons sont soumis a la résonnance numériques et/ou sont 
» étirés dans le temps. 


= Sequence... a 6té concu avec le systtme PODX du compositeur, qui incorpore le 
*DMX-1000 Digital Signal Processor controlé a l'aide d'un ordinateur PDP 
Nail 1. La principale technique de transformation de signal implique des 
'résonnateurs numériques, I'étirement dans le temps et I'harmonisation de sons 
 échantillonés; le tout a l'aide de logiciel de synthése granulaire en temps réel et 
be transformation développé par le compositeur a l'Université Simon Fraser. La 
4 diffusion en huit canaux a été réalisée a l'aide du processeur de signaux DM-8 de 
', Harmonic Function. 


| Notice originale anglaise provenant de www. sfu.ca/truax 


| Alvin Lucier (né en 1931) - Music for Solo Performer (1965) 


_ Le rhythme alpha du cerveau a une fréquence de 8 a 12 Hertz et, si amplifié 
énormément et soumis a un transducteur approprié, peut étre rendu audible. L'alpha 
peut étre bloqué par I'attention visuelle, avec les yeux ouverts, ou méme par I'activité 

a mentale avec les yeux fermés. Le systeme moteur n'est pas impliqué du tout. Pour 
controller les ondes alpha, il s'agit de changer le contenu de la pensée - par exemple, 


§ dun état d'imagerie visuelle 4 un état de repos. 
Alvin Lucier 


j Cette oeuvre importante, écrite en 1965 par le compositeur Alvin Lucier, a été la 
premiére composition musicale a utiliser les ondes cérébrales comme source 
principale. Les ondes alpha sont massivement amplifiées et utilisées comme 
source d'impulsion pour des instruments de percussion. Comme oeuvre 

* conceptuelle, les détails de l'interprétation sont a déterminer pour chaque 
représentation. Dans ce cas-ci on utilise le systéme de percussion Automates Ki 
qui fut construit par l'artiste montréalais Maxime Rioux. 


Les automates sont mis par de hautes ou de basses fréquences inaudibles pour 
loreille humaine, modulées par différentes sources sonores. Ces fréquences font 
vibrer des membranes de petits haut-parleurs sur lesquelles sont fixés des 
~ baguettes, ressorts, fils et autres objets contondants qui vont se percuter sur les 


instruments. 
Maxime Rioux 


Institute 


Remerciements a: Dr. Jean Gotman et Guylaine Potvin du Montreal Neurological 
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Ricardo Pérez Miré6 (né en 1952) - Entre la noche y el océano (1999) 


Pérez Miré est né 4 Parand, en Argentine. Il a étudié a /'Instituto Superior de Misica}* 
Universidad Nacional del Litoral a Santa Fe, en Argentine. Il est le fondateur ett 
maintenant directeur dans cette institution du Estudio de Fonologia y Misicas: 
Electroactstica (EFME). ry 


Entre la noche y el océano (entre la nuit et l'océan) a été congu au studio de 
musique électronique de McGill, ot Pérez Miré était compositeur en résidence, »: 
durant l'été 1999. Le compositeur indique également un sous-titre pour l'oeuvre}s 
qui déclare simplement Entre tanto mundo de incertidumbre (entre tant de monde} 
incertain - traduction trés libre...) Sa musique semble se déplacer entre la réalité 


du son concret et I'artificialité de leurs contreparties synthétiques numérisées. {) 
Alvin Lucier} 


Daniel Teruggi (né en 1952) - Crystal - Mirage (1998) 


Daniel Teruggi est né 4 La Plata en Argentine. II a fait ses études musicales au 

Conservatoire National Superieur de Musique a Paris. En 1983, il <A 
membre de l'INA-GRM. Actuellement, il est responsable de la production 

musicale et il coordonne la création et la pédagogie sur les nouveaux systémes _ 
numériques développés au sein du GRM. II écrit entre autres des oeuvres pour 
bande seule Mano a Mano (avec Jean Schwarz) et Instants d‘hiver et des oeuvres 
mixtes, comme E cose via (piano et bande), et Le Cercle (trio et bande). | 


Crystal-Mirages a été créé en 1998 au GRM, a la demande du pianiste Philip 
Mead, qui en réalisa la création 4 Londres. L'oeuvre développe des matériaux — 
hypnoptisants extraits de tras petites cellules semblables au "cluster". Le son de g 
ces "clusters" est déployé de différentes facons: ils sont dé-composés en ut 
trilles qui errent dans tous les registres, ils deviennent des ostinati assemblés en | 
arpéges ou encore ils sont réduits a l'état de note seule répétée frénétiquement. La. 
partie pour bande aide a délimiter la structure interne de la piéce et a soutenir des 
sonorités dans les extrémités du registre, que Teruggi compose en accords durs 
et dissonants. Quelques notes assourdies sur des tons choisis entrainent des sons 
qui peuvent €voquer un rythme amérindien. D'autres moments plus cn 
suggérent la solitude des mesas balayés par le vent. 

Alvin Lucier 


| 
| 
Z | 


Christien Ledroit - (Un)Natural (Dis)Integration (1999) 


Christien Ledroit en est 4 sa premiére année de Maitrise en composition a McGill. 
Il a obtenu son baccalauréat de l'université Queen's, 4 Kingston, ot il a été 
récipiendaire en 1999 du Maurice Dubin Memorial Prize en composition. II a 
étudié par le passé avec Marjan Mozetich, John Burge, Alfred Fisher et il étudie 
présentement la composition avec alcides lanza. 
Quelques choses  noter sur (Un)Natural (Dis)Integration: premiérement, 
lintégration d'interprétes "naturels" et "non-naturels" et d'effets électroniques. 
Leurs rdles sont souvent renversés, souvent ils s'imitent. Deuxiément, la 
désintégration des themes et des motifs au travers de la piéce, soit par la perte 
graduelle de leur définition originale ou par |'infiltration d'éléments étrangers. 
Troisiément, la "naturalité" inhérente de cette intégration qui ne semble pas 
naturelle. Les composantes électroniques et instrumentales contribuent a la piéce 
de la méme facon et dans les mémes proportions tout en se complétant. En bref, 
bien que l'intégration forme le point de départ de cette piéce, elle suit un parcours 
constant de désintégration. 

Christien Ledroit 


lan Knopke/Michael Gurevich/Robin Davies/Michal Seta - Untitled (1999) 


Les Participants: quatre musiciens informatiques et différents types de matériel 
lectronique, notamment des ordinateurs Macintosh utilisant le logiciel 
MAX/MSP. Le concept: une collaboration improvisée électroacoustique. 
Liattrape: Pour éviter que les participants ne se servent des sons standards de la 
Musique informatique, de bruits d'hélicoptéres échantillonés ou de l'histoire 
complete de la musique occidentale sur un rythme de danse, nous formerons un 
quatuor de jazz €électroacoustique. Michael joue du cor, Michal la guitare, Ian les 
Percussions et Robin la basse. L'ordre des solos reste a déterminer... 
Le résultat: 279 

Robin Davies 
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Steve Reich (b 1936) - Pendulum Music (1968) 


Steve Reich, as an early pioneer in tape music and American minimalism, has 
established himself as one of the foremost composers of our time. Following 
studies in philosophy at Cornell University (1953-7), Reich moved to 
composition, first with Persichetti at The Juilliard School (1958-61), then with 
Luciano Berio and Darius Milhaud at Mills College (1962-3). The process called 
"phasing" dominates Reich's earliest works, and still is a major component of his ~ 
music today. Reich came upon the technique by accident, while working on a y 
piece of tape music. While trying to get two tape recorders to play back a FP 
repeated fragment simultaneously, small variations between the two machines 
caused one fragment to slip slightly ahead of the other as they played back. Reich 
began to use this technique to compose music for acoustic as well as electronic 
instruments. In Pendulum Music, "...cach amplifier is turned up just to the point 
where feedback occurs when a mike swings directly over or next to its speaker, 
but no feedback occurs as the mike swings to either side...[...] Thus, a series of 
feedback pulses are heard which will either be all in unison or not depending on 


the gradually changing phase relations of the different mike pendulums." 
Robin Davies 


Barry Truax (b 1947) - Sequence of Earlier Heaven (1998) 


$ 
Barry Truax is a professor in both the School of Communications and the School 
for the Contemporary Arts at Simon Fraser University where he teaches courses 
in acoustic communication and electroacoustic music. As a composer, Truax is 7 
best known for his work with the PODX computer music system which he has . 
used for tape solo works and those which combine tape with live performers or 
computer graphics. In 1991, his work Riverrun was awarded the Magisterium at 

the International Competition of Electroacoustic Music in Bourges, France - 

category open only to electroacoustic composers of 20 or more years experience. 


Sequence... refers to the pattern of trigrams in the J Ching known as the Primal 
Arrangement, based on pairs of opposites, such as Heaven and Earth, Wind and 
Thunder, Water and Fire, Mountain and Lake. In the musical work, this 
progression takes place in eight sections, each ninety seconds in length, where 
each pair of four channels depicts the energy generated by these oppositions. 
When diffused through speakers arranged in a cube, the upper and lower sets of 
speakers reflect this relationship. The work is the complement to the Sequence of ' 
Later Heaven (1993) which depicts the trigrams as a periodic cycle. | 


la 


The work, as with its counterpart, is entirely based on musical instruments found 

in Pacific Rim cultures - the Javanese gamelan gongs, the Philippine patangok, SLES 
the khaen from South-East Asia, and many others. These sounds are mixed 

together to form chords whose complex spectra become more apparent when the inator 

, sounds are digitally resonated and/or stretched in time. 


Sequence... was realised using the composer's PODX system which incorporates 
the DMX-1000 Digital Signal Processor controlled by a PDP Micro-11 computer. 
The principal signal processing technique involves digital resonators, time — § CH YMANN 
stretching, and harmonizing of the sampled sounds with software for real-time —_ (1810-1856) 
granular synthesis and processing developed by the composer at Simon Fraser 
University. The eight-channel spatial diffusion was realized with Harmonic 
Functions' DM-8 signal processor. a Mdivani 
Notes from www.sfu.ca/~truax 


Alvin Lucier (b 1931) - Music for Solo Performer (1965) 


The alpha rhythm of the brain has a range of from 8 to 12 Hz, and if amplified 

enormously and channeled through an appropriate transducer, can be made 

audible. It can be blocked by visual attention with the eyes open or mental aINT-SAENS 
activity with the eyes closed. No part of the motor system is involved in any way. (1835-1897) 
Control of the alpha consists simply of alterations of thought content - for 


example, a shifting back and forth from a state of visual imagery to one of relaxed 
resting. 


, 
| SCHUMANN 


Alvin Lucier 


This seminal piece, written in 1965 by composer Alvin Lucier, was the first 

musical composition to use brain waves as a generative source. It uses massively 

amplified alpha waves as a source of impulsion to drive percussion instruments. — E DEBUSSY 
As a very conceptual electronic piece, the specifics of what sort of percussion (1862-1918) 
instruments and the exact concert set-up are left to the performers. In this 

instance we are using a percussion performance system constructed by Montreal 

artist Maxime Rioux called Automates Ki. 


The Automates are moved by high or low frequencies inaudible to the human ear >. DEBUSSY 
Which modulate different sound sources. These frequencies vibrate the Ravel) 
membranes of small loudspeakers upon which are affixed sticks, springs, wires 


and other household objects which percuss upon the instruments. ; 
Maxime Rioux 


1 (verso / over) 


Ricardo Pérez Miré (b 1952) - Entre la noche y el océano (1999) 


Pérez Miré was born in Parana, Argentina. He studied at the Instituto Superior 
de Musica, Universidad Nacional del Litoral, Santa Fe, Argentina. In that 
institution now he is the founder and director of the Estudio de Fonologia y 
Musica Electroactistica (EFME). 


" 


Entre la noche y el océano (Between the night and the ocean) was realized at the 
McGill Electronic Music Studio during the summer of 1999, where Pérez Miro 
was composer in residence. The composer indicates also a subtitle for this work 
which simply states "Entre tanto mundo de incertidumbre" (Among so much 
uncertain world, in a very free translation). In any case, the music seems to move 
between the reality of concrete sounds and the artificiality of their synthetic 


digitized counterparts. 
Alvin Lucier 


Daniel Teruggi (b 1952) - Crystal - Mirage (1998) 


Daniel Teruggi was born at La Plata, Argentina. He completed his musical studies 
at the Conservatoire National Supérieur de Musique in Paris. In 1983, he became . 
a member of the INA-GRM. He is actually responsible of musical production and 
is coordinator of creation and pedagogy with the new digital systems developed 
by the GRM. He writes both for solo tape Mano a Mano (with Jean Schwartz) and | 


Instants d'Hiver and for mixed ensemble, like E cose via (piano and tape) and Le 
Cercle (trio and tape). 


Crystal-Mirages was created in 1998 at the GRM, at the request of pianist Philip | 
Mead, who did the premiere performance in London. The work develops 
trance-like, hipnotic materials extracted from very small, cluster-like cells. The — 
cluster sonorities are then deployed in a number of interesting fashions: they are 
de-composed as double trills which meander in all registers, or they become 
ostinato patterns organized as arpeggios or even reduced to a frantically repeated 
single note. The tape part helps delineate the inner structure of the piece and 
sustain the extreme range sonorities, which Teruggi writes as harsh, dissonant 
chords. Some muted notes on selected pitches bring about sounds perhaps 
evoking some Amerindian rhythm. Other, more sedate moments, may suggest the 
solitude of wind swept mesas. 
Alvin Lucier ~ 


Christien Ledroit - (Un)Natural (Dis)Integration (1999) 


| Christien Ledroit is in his first year of graduate studies in composition at McGill. 
_ He completed his undergraduate degree at Queen's University, Kingston, where 
- he was the recipient of the 1999 Maurice Dubin Memorial Prize in composition. 

In the past he has studied with Marjan Mozetich, John Burge, Alfred Fisher, and 
| is currently studying composition with alcides lanza. 


j Things to note about (Un)Natural (Dis)Integration... First, the integration of the 
| "natural" and "unnatural" live players, and electronics - their roles are often 
reversed, and they often imitate each other. Second, the disintegration of themes 
and motives throughout the piece - the elements of each section often work their 
way towards degeneration either through the gradual loss of their original 
, definition, or through the infiltration of other elements. Third, the inherent 
, hatural-ness" of this seemingly "unnatural" integration - both the electronic and 
live components contribute to the piece in the same way, and in similar 
Proportions, while complementing each other. In short, while integration forms 
the point of departure for this piece, it follows a consistent path of disintegration. 
Christien Ledroit 


fan Knopke/Michael Gurevich/Robin Davies/Michal Seta - Untitled (1999) 


; 
Isis forces: Four computer musicians with various forms of electronics, notably 
| Macintosh computers running MAX/MSP software. The concept: A 
collaborative, improvisational, electroacoustic piece. The catch: In order to 
avoid people using all of the standard "computer music" noises, sampled 
Rison, or the entire history of western music with breakbeats, we'll go with 
an electroacoustic jazz quartet, where Michael plays horn, Michal plays guitar, 


lan plays percussion, and Robin plays bass. Solo order to be determined. 
| me result: 77? 


Robin Davies 
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UN NOUVEAU COMPLEXE DE MUSIQUE POUR LA FACULTE DE MUSIQUE 


Le projet d'aménagement d'un complexe de musique dotera l'Universite McGill 
d'un édifice qui lui permettra de répondre aux besoins spécialisés des interpretes | 
et des chercheurs en musique pendant une bonne partie du XXI° siecle. Ce: 
nouveau complexe comportera des studios de répétition et d'enseignement | 
spécialement concus pour la musique chorale et la musique de chambre, le jazz, 
l'opéra, la musique d'orchestre ainsi qu'un studio multimédia pour la télévision 
et l'enregistrement. Le complexe sera également doté d'une bibliothéque de 
musique a la fine pointe du progres qui, lorsqu'elle sera entierement en service, 
sera la plus grande de son type au Canada. 


L'essor phénoménal de la faculté, qui comptait 275 étudiants en 1972 lorsqu'elle 
a emménagé dans le pavillon Strathcona de musique et qui en compte 
aujourd'hui 650, a mis a rude épreuve un édifice déja plutot exigu. En tant que 
faculté de McGill connaissant l'essor le plus rapide depuis dix ans, la faculté de _ 
musique connait un sérieux manque d'espace. 


INSTALLATIONS ACTUELLES 


Pour d'autre précisions, veuillez contacter l’administrateur des appels de fonds 
et des relations avec les anciens, Dean Jobin-Bevans, ; 
jobin@music.mcgill.ca ou 514-398-8153 


aa ee i RI en 


A NEW MUSICAL ARTS CENTRE FOR THE FACULTY OF MUSIC 


The Musical Arts Centre Development Project will ensure that McGill University 
will have a building to meet the specialized requirements of music performance ane 
research well into the 21* Century. The new centre will include special rehearsal 
and teaching studios specifically designed for choral and chamber music, jaZ2, 
opera, orchestra and a multimedia studio for television and sound recording: The 
Musical Arts Centre will also contain a state-of-the-art Music Library that, when fully 
operational, will be the largest of its kind in Canada. 


CURRENT FACILITIES | 


; ; 
The incredible growth of the Faculty from 275 students in 1972, when the Faculty: 
of Music moved into the Strathcona Music Building, to its present enrollment of 
650 full-time students has placed many physical pressures on an already small 


building. As the fastest growing faculty at McGill in the past decade, it faces @ 
severe space shortage. 


For more information, please contact our Development and Alumni Associate, 
Dean Jobin-Bevans, at jobin@music.mcgill.ca or call (514) 398-8153 
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Le lundi 15 novembre 1999 Monday, November 15, 1999 \ 
a20h 8:00 p.m. ,, 


MCGILL CAPPELLA ANTICA 
CAPPELLA ANTICA DE MCGILL | 


MCGILL WOMEN’S CHORALE 
CHORALE DE FEMMES DE MCGILL 


Alicja Basinska, accompagnatrice / accompanist 


MCGILL CONCERT CHOIR 
CHOEUR DE CONCERT DE MCGILL 


Durval Cesetti, accompagnateur / accompanist 


John Baboukis, chef / conductor 


: Opéra McGill ; 
en collaboration avec le département de musique ancienne présente / 
in collaboration with the Early Music Department presents 


gee /,; 


Pier Francesco Cavalli : 


._ ,,, Brent Krysa, metteur en scéne / stage director : 
Valerie Kinslow, Michael McMahon, préparation musicale / musical 
preparation 


Le vendredi 26 novembre et Friday, November 26 and 
le samedi 27 novembre 1999 Saturday, November 27, 1999 
4 19 h'30 4 Ia Salle Pollack 7:30 p.m. in Pollack Hall 


12 $ (10 $ ainés et étudiants) $12 ($10 seniors and students) 


Conference en Fo avec / Lecture with 


Jennifer Williams Brown 
Entrée libre Free Admission 


Renseigements / Information: (514) 398-5145 
Billetterie / Box Office: (514) 398-4547 


MCGILL CAPPELLA ANTICA / CAPPELLA ANTICA DE MCGILL 


’ Amor dolge senga pare anon. (Laudes italiennes du 13° siécle/ 3LES 
Italian laude of the 13" Century. 
Sarah Barnes, Erin Hohmann, soprano inator 
' Plangiamo nel crudel basciar’ anon. (Laudes italiennes du 13° siécle/ 


| Italian laude of the 13" Century 
: Christina Barrucco, Jin Hee Choi, mezzo-soprano 


Messe de Nostre Dame (extraits / excerpts) GUILLAUME DE MAcHaut = SCHUMANN 
Kyrie (1300-1377) (1810-1856) 
Agnus Dei 
i M . . 
| CHORALE DE FEMMES DE MCGILL / MCGILL WOMEN’S CHORALE ee 
? Quatre chansons pour deux cors et harpe JOHANNES BRAHMS 
Four songs for two homs and harp (1833-1897) | SCHUMANN 
Es tént ein voller Harfenklang 
Lied von Shakespeare 
} Der Gartner 
| ge aus Fingal a a 
argaret McGillivaray, Samir Abd-Elmessih, cor / hom AINT-SAENS 
Albertina Chan, harpe / harp (1835-1897) 
| Ceremony of Carols BENJAMIN BRITTEN 
(1913-1976) 
Amy Bush, Rena Detlefsen, soprano 
| Katharine Neufeld, harpe / harp 
entracte - intermission 
| XE DEBUSSY 
MCGILL CONCERT CHOIR / CHOEUR DE CONCERT DE MCGILL (1862-1918) 
Cantique de Jean Racine GABRIEL FAURE 
/ (1845-1924) 
Locus iste ANTON BRUCKNER 
Christus factus est (1824-1896) Cc. DEBUSSY 
Ravel) 
O Heiland, rei8 die Himmel auf J. BRAHMS 
| Agnus Dei KOLA OWOLABI 
Jennika Anthony-Shaw, violoncelle / cello 
Gloria (tiré de / from The M Angel DOMINICK ARGENTO 
rom The Masque of Angels) iné en/b. 1927) 
Magnificat IMANT RAMINSH 


(verso / over) 


i Jin Hee Choi, mezzo-soprano 


MCGILL CAPPELLA ANTICA / CAPPELLA ANTICA DE MCGILL \ 
John Baboukis, chef / conductor 
Sarah Barnes Erin Hohmann \ 
Christina Barucca Robert Ingari 
Jin Hee Choi Anna Leinbach 
Ghislaine Deschambault Sahra Ugar 


CHORALE DE FEMMES DE MCGILL / MCGILL WOMEN’S CHORALE 
John Baboukis, chef / conductor 
Alicja Basinska, accompagnatrice / accompanist 


Soprano I Soprano Il _ Alto 
Catherine Kai Lin Chen Jenna Benn Emilie Bralé 
Dana Gibson Régine Chassagne Grace Cheng 1 
Marie-Maude Goulet Amiko Dicks Chantale Gagné 


Donna Grantis { 
Kathleen Hulley 


Jennifer Douville 
Caroline Ehman 


Katherine Hahnen 
Marie-Claude Harvey 


Nicole Humphries Allison Finley Ji Eun Lee 
Ayeon Kim Sonya Sung Hwa Kim Jina Hyo din Lee 
Alexis Kort Amy Hyo-Won Lee Jennifer MacDonald 
Tracy LeBrun Sabrina Lin Susan Yu-Kyung Suh 
Rupa Narasimhadevara Kirsten Offer 
Meghan Schuler 
Min Jung Suh | 


MCGILL CONCERT CHOIR / CHOEUR DE CONCERT DE MCGILL 
John Baboukis, chef / conductor y 
Nicholle Martin, chef adjoint / assistant conductor 
Durval Cessetti, accompagnateur / accompanist 


Soprano Alto Ténor / Tenor Basse / Bass 
Ruth Chiang Maria Andonian Mark Barter David Adamcyk | 
Julia Crisan-Tripa Louise Dawson Brent Besner Peter Butler 
Maya Delic Sarah Hasegawa Alexander Cann Durval Cesetti 
Stephanie de Young Shi-Nai Jou David Cubek Andrew Creeggan 
D. Douyon-Harley Grace Kim Greg DePascale Leroy Fife 
Nancy Duncan Erin Kostashuk Pascal GUlinas Trufia Florentin 
Blythe Edwards Robyn Lamb Marc Houde M Lafeche 
Erica Frederiksen Roxanne Lemieux Paul Kolesnik David Germain 
Patil Harboyan Christine Liautaud © Huu-Bac Quach Francis James 
Pegay Lee Jordana Loeb Jean-Olivier 
Jessica Muirhead § Amanda Loney Darren Lewis 
Sonya Park Nicholle Martin Jeff Prop 
F, Petit-Homme Carleen Nimrod Scott Robinson 
Sophia Johnson — Areenah Zanazanian Patrick Valiquet 
Angela Tongue 


Ce concert est présenté dans le cadre du cours numéro 243-493 
The presentation of this concert is a component of course number 243-493 


Pollack Concert Hall 
Salle de concert Pollack 


Le mardi 16 novembre 1999 Tuesday, November 16, 1999 
a20h 8:00 p.m. 


555 Sherbrooke Street 


ENSEMBLES DE PIANO sett 
DE MCGILL re 
MCGILL PIANO ENSEMBLES 


| Marina Mdivani, coordonnatrice / coordinator 
fe 


Concerto pour piano en la mineur, opus 54, 1° mouvement ROBERT SCHUMANN 

Concerto for piano in A minor, Op. 54, 1* movement (1810-1856) 
Allegro affettuoso 

Sarah Hasegawa, piano 

éléve de et accompagnée par / student of and accompanied by Marina Mdivani 


R. SCHUMANN 


Jane Watson, Roxanne Lumieux 
éléves de / students of Tom Plaunt 


CAMILLE SAINT-SAENS 
(1835-1897) 


Polonaise en fa mineur, opus 77 
Polonais in F minor, Op. 77 
Maya Delich, Patrick Valiquet 


| Andante et variations, opus 46 
| éléves de / students of Marina Mdivani 


> 
| entracte - intermission 
I Petite Suite CLAUDE DEBUSSY 
| En Bateau (1862-1918) 
Cortege 
Menuet 
Ballet 
C. DEBUSSY 


Nocturnes (extrait / excerpt) 
(transcription pour deux pianos par / transcription 
Nuages 


for two pianos by Maurice Ravel) 


Sherry Liu, Sébastien Bertrand 
1 éléves de / students of Dale Bartlett 


(verso / over) 


Scenas Infantis 
Run, Run! 
Ring Around the Rosy 
March, Little Soldier 
Sleeping Time 
Hobby Horse 


Chun-Mei Chu, Caroline Ehman 
éléves de / students of Luba Zuk 


Prélude en ré bémol majeur, opus 87 
Prelude in D-flat major, Op. 87 


Tarantella de / from Gadfly 


Christine Couture, Sarah Hasegawa 
éléves de / students of Marina Mdivani 


Ce concert est présenté dans le cadre des cours n° 243-481. 
The presentation of this concert is a component of 
course numbers 243-481. 


OCTAVIO PIUTO. 
(1890-1950) 


DMITRI SHOSTAKOVICH 
(1906-1975) 


D. SHOSTAKOVICH 


| 


; 


Accés via Porte 
McTavish 
(Métro Peel) 


McGill Main Campus 
Access via McTavish 
Gate 

(Peel Metro) 
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G. PUCCINI 
(1858-1924) 


A. DvoRAK 
(1841-1904) 


ee ee Gh naiete-opus 87 Le mercredi 17 novembre 1999 Wednesday, November 17, 1999 
Prelude in D-flat major, Op. 87 a 20h 8:00 p.m. 


dl ORCHESTRE DE JAZZ | 
DE McGitt . 
McGILt JAZZ ORCHESTRA | 


Gordon Foote, directeur / director 


Tarantella de / from Gadfly 


ct 


Ce conce 
The 


SAXOPHONE 


Donny Kennedy 
Regina, Saskatchewan 


TROMBONE 


Serge Arsenault 
Montréal, Québec 


Becky Noble Jean Olivier Bégin 
Qualicum Beach, British Columbia Montréal, Québec 
Sean Craig Barb Hamilton 
Calgary, Alberta Saskatoon, Saskatchewan 
J.F Blais : Ryan Veltmeyer 
Sherbrooke, Québec Halifax, Nova Scotia 
Chet Doxas Tom McCaslin 
Montréal, Québec Regina, Saskatchewan 
TROMPETTE / TRUMPET BASSE / BASS 
Denis Filiatreault Rob Fahie 
Montréal, Québec Ottawa, Ontario 
_ Andy King Gord Mowat 
Regina, Saskatchewan Winnipeg, Manitoba 
Brian Sand 
Jasper, Alberta PIANO 
Jon Mossing Chad Linsley 


Regina, Saskatchewan 


Jean Laplante 
Montréal, Québec 


Outlook, Saskatchewan 


BATTERIE / DRUMS 
Jim Doxas 
Montréal, Québec 
GUITARE / GUITAR 


Daniel Lacoste 
Rawdon, Québec 


Salle Redpath Hall 


Le mercredi 17 novembre 1999 Wednesday, November 17, 1999 
al7h 5:00 p.m. 
ENSEMBLES DE MUSIQUE 
+ tS he wie ee ca” GE ee eee petal Seay y> 
aE McTavish 


(Métro Peel) 


IC McGill Main Campus 


Access via McTavish 
Gate 
(Peel Metro) 


Les oeuvres entendues seront choisies parmi les suivantes: 
Works performed will be selected from the following: 


| inator 
A View From the Side Bit HOLMAN 
| Central Park West COLTRANE/FEDCHOCK '.A. MOZART 
Cherokee Nosie/MANTOOTH ie) 
| Dream of the Return METHENY/CuRNOW 
Fred HEFTI/MCCONNELL 
Gentle Piece WHEELER 
; Have You Heard METHENY/CuRNOW 
Isfahan ELLINGTON/STRAYHORN/MANTOOTH G. Puccini 
Picture IV GoopwiN (1858-1924) 
Rhyme SPRINGFIELD 
Rockin’ In Rhythm ELLINGTON 
Royal Blue HOLMAN 
Switch in Time NESTICO 
Take the A Train STRAYHORN/MCCONNELL A. DvoRAK 
The Real You HOLMAN (1841-1904) 
The Tunnel MINTZER 
Things Are Getting Better ADDERLEY/MCCONNELL 
Tickle Toe Younc/McConneLt 
Tribute MINTZER 
Ce concert est présenté dans le cadre du cours numéro 243-495. 
The presentation of this concert is a component of course number 243-495. 185. 
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Prélude en ré bémol majeur, opus 87 
Prelude in D-flat major, Op. 87 


Tarantella de / from Gadfly 


o@) 


Ce conce 
The 


UN NOUVEAU COMPLEXE DE MUSIQUE POUR LA FACULTE DE MUSIQUE 


Le projet d'aménagement d'un complexe de musique dotera l'Université McGil 
d'un édifice qui lui permettra de répondre aux besoins spécialisés des interpretes 
et des chercheurs en musique pendant une bonne partie du XXIF* siecle. Ce 
nouveau complexe comportera des studios de répétition et d'enseignement 
spécialement concus pour la musique chorale et la musique de chambre, le jazz, 
l'opéra, la musique d'orchestre ainsi qu'un studio multimédia pour la télévision et 
l'enregistrement. Le complexe sera également doté d'une bibliotheque de musique 
ala fine pointe du progrés qui, lorsqu'elle sera entierement en service, sera la plus 
grande de son type au Canada. 


INSTALLATIONS ACTUELLES 


L'essor phénoménal de la faculté, qui comptait 275 étudiants en 1972 lorsqu'elle 
aemmeénagé dansle pavillon Strathcona de musique et qui en compte aujourd hui 
650, a mis & rude épreuve un édifice déja plutét exigu. En tant que faculté de 
McGill connaissant I'essor le plus rapide depuis dix ans, la faculté de musique 
connait un sérieux manque d'espace. 


Pour d'autre précisions, veuillez contacter l’administrateur des appels de fonds 
et des relations avec les anciens, Dean Jobin-Bevans, 
jobin@music.mcgill.ca ou 514-398-8153 


pec re ee ies eS 


A NEW MUSICAL ARTS CENTRE FOR THE FACULTY OF MUSIC 


The Musical Arts Centre Development Project will ensure that McGill University will 
have a building to meet the specialized requirements of music performance and 
research well into the 21* Century. The new centre will include special rehearsal and 
teaching studios specifically designed for choral and chamber music, jazz, Oper, 
orchestra and a multimedia studio for television and sound recording. The Musical 
Arts Centre will also contain a state-of-the-art Music Library that. when fully 
operational, will be the largest of its kind in Canada. 


CURRENT FACILITIES 


The incredible growth of the Faculty from 275 students in 1972. when the | cult 
of Music moved into the Strathcona Music Building, to its present emollient ol 65k 
full-time students has placed many physical pressures on an already small building 


As the fastest growing faculty at McGill in the past decade, it faces a severe spact 
shortage. 


For more information, please contact our Development and Alumni Associate, 
Dean Jobin-Bevans, at jobin@music.mcgill.ca or call (514) 398-8153 


Salle Redpath Hall 


Le mercredi 17 novembre 1999 Wednesday, November 17, 1999 
al7h 5:00 p.m. 


ENSEMBLES DE MUSIQUE 
) DE CHAMBRE DE MCGILL coors rer, 


_ MCGILL CHAMBER MUSIC scons 


ENSEMBLES ee 


Marcel Saint-Cyr, coordonnateur / coordinator 


Sonate pour violon et piano en ré majeur, K. 306 W.A. MOZART 
Sonata for violin and piano in D major, K. 306 (1756-1791) 
Allegro con spirito 
Andante cantabile 


” 
| Allegretto 
Megan Jones, violon / violin, Durval Cesetti, piano 
classe de / class of Yehonatan Berick 
| Crisantemi G. PUCCINI 
Sérénade italienne / Italian Serenade (1858-1924) 
A Matia Gotman, Audrey Lew, violon / violin 
Fei Chen, alto / viola, Julia MacClaine, violoncelle / cello 
classe de / class of Antonio Lysy 
entracte - intermission 
Terzetto pour trio A cordes en do majeur, opus 74 A. DvoRAK 
(1841-1904) 


Terzetto for string trio in C major, Op. 74 
Introductione: Allegro ma non troppo 
Larghetto 
Scherzo: Vivace 
Tema con variazioni 


Megan Jones, Zachary Casebolt, violon / violin 
Gregory Campbell, alto / viola 
classe de / class of Marcel Saint-Cyr 


nent of course number 243-485. 
du cours numéro 243-485. 


This presentation of this concert is a compo 
Ce concert est présenté dans le cadre 


Salle Redpath Hall 


Le mercredi 17 novembre 1999 Wednesday, November 17, 1999 
a20h 8:00 p.m. 


ENSEMBLES DE MUSIQUE 
DE CHAMBRE DE MCGILL recep tera ra 


McTavish 
(Métro Peel) 


MCGILL CHAMBER MUSIC es 


Access via McTavish 


ENSEMBLES (Pee! Metro) 


Marcel Saint-Cyr, coordonnateur / coordinator 


Chaconne de la Partita n° 2 en ré mineur / J. S. BACH 
Ciaconna from the Partita No. 2 in D minor, BWV 1004 (1685-1750) 


Antoine Lefebvre, violon / violin 
classe de / class of Yehonatan Berick 


A. DvoRAK 


Quatuor a cordes en fa majeur, opus 96 
(1841-1904) 


String Quartet in F major, Op. 96 
Allegro ma non troppo 
Lento 
Molto vivace 
Vivace ma non troppo 


Antoine Lefebvre, Louella Alatiit, violon / violin 
Capella Sherwood, alto / viola, Valdine Ritchie, violoncelle / cello 
| classe de / class of André Roy 


| 
| 
| 
| 


entracte - intermission 


D. SHOSTAKOVICH 


Quatuor a cordes n° 3, opus 73 
(1906-1975) 


String Quartet No. 3, Op. 73 (1946) 
Allegretto 
Moderato con moto 
Allegro non troppo 
Adagio 
Moderato 


Hannah Chan, Ellie Nimeroski, violon / violin 
Sonya Probst, alto / viola, Andrea Case, violoncelle / cello 
classe de / class of Marcel Saint-Cyr 


ponent of course number 243-485. 


This presentation of this concert is a com 
éro 243-485. 


Ce concert est présenté dans le cadre du cours num 


Le jeudi 18 novembre 1999 


a20h 


Pollack Concert Hall 
Salle de concert Pollack 


Récital de maitrise 


LESIA MACKOWYCZ 


soprano 


éléve de / student of Lucile Evans 
Pamela Reimer, piano 


7 Arie con tromba sola 
Si suoni la tromba 
Mio tesoro per te moro 
Con voce festiva 


Thursday, November 18, 1999 


8:00 p.m. 


’ F 
Master’s Recital | s55 sherbrooke Street 


West 
(Métro McGill) 


dy EB) ey 


A. SCARLATTI 
(1660-1725) 


William Osinski, trompette / trumpet 


Ariette Villageoise 
Le dodo des enfants 
Lorpheline du Tyrol 
Chanson de Zora 


Three songs of Adieu 
After Love 
Fade, Vision Bright 
Farewell 


entracte - intermission 


Elegia Eterna 


Italienisches Liederbuch 
Auch kleine Dinge 
Mir ward gesagt 
Wie lange schon 
Mein Liebster ist so klein 
Mein Liebster singt 
Vershchling’ der Abgrund meines Liebsten Htitte 
Ich hab’ in Penna einen Liebsten wohnen 


Tres poemas 


Homenaje A Lope De Vega, opus 90 
Quando tan hermosa os miro 
Si con mis deseos 
Al val de Fuente Ovejuna 


G. ROSSINI 
(1792-1868) 


N. DELLO JOIO 
(né en/b. 1913) 


ENRIQUE GRANADOS 
(1867-1916) 


HUGO WOLF 
(1860-1903) 


J. TURINA 
(1882-1949) 


J. TURINA 


Ce récital fait partie des épreuves imposées a Lesia Mackowycz 
pour I’obtention d’une maitrise en musique en interpretation. 
This recital is presented by Lesia Mackowycz in partial fulfilment of the requirements 
for the degree of Master of Music in Performance. 


Translations 


7 Arie con Tromba sola (A.Scartatti) 
Si_suoni la Tromba 


Si suoni la tromba 
Miei fidi guerrieri, 
in campo piu fieri, 
Armati rimbomba 


Mio Tesoro 

Mio tesoro 
per te moro! 

Vieni presto a consolar 
che tanto questo cor brama 
é ti chiama 

a ristorar. 


Con voce festiva 


Con voce festiva 
in musici modi, 
l’esalti lo lodi 
del Tebro la riva. 


E l’onda gioconda 
con eco d’amore, 
risponda la tromba. 
Gioisca il mio core. 


Ariette Villageoise  (G. Rossini) 


Que le jour me dure! Passé loin de toi, 

toute la nautre n’est plus rien pour moi . 

Le plus vert bocage, quand tu n'y viens pas, 
n'est qu’un lieu sauvage, pour moi, sans appas. 


Le dodo des enfants 


Mon fils, roseéphé mére, endors ta plainte amére 

sur le sein de ta mére; la mort fuit loin de toi, 

Pitié! Dieu tutélaire, 

sauvez mon fils: laissez le moi, 

Pitié pour lui, pour moi: pitié! 

Dors, mon Dieu; 

que rien n’éveille ma crainte et ses douleurs: 

pour lui la vie en fleur, pour moi tous les malheurs. 

Mon fils, sommeille sous mes baisers; 

plus de douleurs dors, mon enfant, séche tes pleurs, dors! 


Mon bel enfant, sommeille jusqu’a l’aube vermeille, 
tandis qu’a ton oreille mon chant cache mes pleurs, 
Pitié! Dieu tutelaire, 

sauvez mon fils: laissez moi! 

Pitié pour lui, pour moi; pitié! 

Dors, mon Dieu 

que rein n’eveile ma crainte et mes douleurs: 


Let the Trumpet Sound 


Let the trumpet sound 

My faithful warriors, 

now bolder on the battlefield 
Resound to the call to arms. 


My Darling 

My darling 

for thee I die! 

Come quickly to console 

this heart, which so much longs for you 
and calls upon you 

to restore it. 


With a festive voice 


With a festive voice 
in musical ways, 


. let the banks of the Tiber 


exalt him with praise. 


And let the playful wave 
with an echo of love, 
respond to the trumpet. 
Let my heart rejoice. 


Village Air 


How the day lasts me! When I am far from you 


nature is nothing for me 


The greenest landscape when you are not here 


is a wild place, without charms. 


Children’s Lullab 


My child my pallid flower don’t weep 


on the breast of your mother ,keep cruelty far 


Pity, oh God by thy power 

save my child, leave him with me 

pity for him, pity for me! 

Sleep my God, 

let nothing waken our sorrow 

for him life is dear, for me it is severe 
child keep sleeping, and under my kisses 
away each fear, dry each tear, sleep! 


My lovely child, sleep until dawn, 

my faithful watch I am keeping, my song 
hides my tears. Powerful God 

save my son, leave him with me 

Pity for him, pity me! 

Sleep my God 

that nothing wakes our sorrows 


pour lui la vie en fleur, pour moi tous les malheurs. 
Mon fils, sommeille sous mes baiser; plus de douleurs, 
dors mon enfant, séche tes pleurs, dors mon enfant, dors. 


L’orpheline du Tyrol 


Seule, une pauvre enfant sans parents, 

implore le passant en tremblant. 

Ah! Voyez mes douleurs et mes pleurs: 

ma mére dort ailleurs sous les fleurs. 

L’humble enfant Orpheline a bien faim, 

et pour un peu de pain tend la main. 

Je chanterai mon vieux refrain: Ah! 

Loin de moi doux Tyrol mon coeur brisé premdra son vol. 
L’écho muet des bois n’entendra plus ma triste voix. Ah! 
Dieu, j’espére en toi: prends la pitié de moi! 

Ma mere, ton adieu, en ce lieu, 

m ‘inspire mon seul voeu au bon Dieu. 

A quinze ans tant souffrir c’est mourir! 

Ne peux tu revenir me bénir? 

Pourquoi le froid trépas 

et le glas t’ont ils saisie, hélas, dans mes bras? 

Ton coeur glacé ne m’entends pas. Ah! 

La douleur et la faim a mes tourments vont mettre fin. 
Ma mere, je te vois; j’entends de loin ta douce voix. 
Dieu, j'espere en toi: prends pitié de moi! 


Chanson de Zora 


Gens de la plaine ou de l’Gpre montagne, 

Je ne sais pas d’ou je viens ou je vais. 

Je trouve, hélas, méme en votre Bretagne, 

le temps, la route et le sort bien mauvais: 

mais il faut vous plaire, gagner mon salaire. 

Et Zora sourira, dansera, et Zora chantera. Ah! 


Chaque journeé, humble vie est la miene, 

j’entends crier. Allons tourne & tous vents, 

amuse nous chant et ris, Bohémiene. 

Quand pleurer seule est si doux, bien souvent: 

mais j'ai Dieu pour pére, et Dieu me dit: ““Espére”’! 

Oui, Zora sourira, et Zora dansera, et Zora chantera . Ah! 


Three Songs of Adieu (Dello Joio) 


After Love 


O, now to part, 

and parting now, 

never to meet again; 

to have done forever, 

I and thou with joy, 

And so with pain. 

It is too hard to meet as friends 


and love no more; 
Those other meeting were too sweet 


for him life is dear, for me it is severe 
my child is sleeping, under my kisses 
away each fear. Dry your tears. Sleep. 


The Orphan from Tyrol 


Alone, the poor child without parents 
implores passers-by trembling 

Ah, see my dismay, and my tears 

mother, one day passed away 

Orphaned and cold and unfed 

I beg a crust of bread 

I will sing my old refrain: Ah! 

Far from my sweet Tyrol my heart breaks. 
Where I lived so far, hear my sad song 
God I pray to you have pity on me! 

My mother your last embrace 

inspires me to face God’s grace 

At 15 to suffer and die 

Won’t you to return to bless me? 

Why the cold steps 

inside tore you from my arms? 

Your iced heart does not wait for me. 
Hunger and pain, I long to find your sweet 
voice, 

God I pray, have pity on me! 


Zora’s Song 


Child of the desert or of the mountains 
who don’t know from where I’ve come. 

I find in the region , the road and weather 
and my fortune severe: 

but I must be forgiving to win my salary 
And Zora will dance and sing! Ah! 


Each day humble and laden 
I await the cry, come on tum your winds, 
amuse us, sing and laugh Gypsy girl. 
When it is over, I will cry softly 
but my God tells me to keep hope! 

Zora will smile, laugh, sing, & dance! 


Aprés L’amour 


O! Maintenant a la partie 

et a la séparation maintenant, 

pour n’encore se réunir jamais; 

avoir fait pour toujours, 

Moi et vous avec joie 

et ansi avec douleur. 

Il est trop difficile de se réunir comme 
amis 

et de n’aimer pas plus; 

ces autres réunions étaient trop douces, 


| 


Too sweet that went before. 

And I would have now love is over, 
an end to all, to all an end. 

I cannot, having been your lover, 
stoop to become your friend. 


Fade, Vision Bright 


Fade, vision bright! 

No clinging hands can stay thee. 

Die, dream of light! 

No clasping hands can pray thee; 

Farewell, delight! 

Ihave no more to say to thee. 

the gold was gold the little while it lasted, 
The dream was true, although its joy be blasted. 
That hour was mine so swift a time it lasted. 
Fade, vision bright! 

Die dream of light! 

Farewell! 


Farewell 


Farewell, 

to what distant place wilt thou thy sunlight carry? 
I stay with cold and clouded face; 

How long am I to tarry? 

As thou goest, morn will be; 

Thou leavest night and gloom to me. 
The night and gloom I can take; 

I do not grudge thy splendor; 

Bid souls of eager men awake; 

Be kind and bright and tender. 

Give day to other worlds; 

For me it must suffice to dream of thee. 
Farewell. 


Love’s Emblems (Pasatieri) 


Now the lusty spring is seen 

golden yellow gaudy blue daintily invite the view. 
Everywhere on every green roses blushing as they blow 
And enticing men to pull 

Lilies, whiter than the snow, 

Woodbines of sweet honey full 

All love’s emblems and all cry, 

“Ladies if not plucked we die.” 


Yet the lusty spring hath stayed 

blushing red and purest white 

daintily to love invite every woman every maid 
cherries kissing as they blow 

And inviting men to taste apples even ripe below 
winding gently to the waist 

All love’s emblems and all cry: 

“Ladies if not plucked, we die”! 


Intermission 


he 


trop doux qui sont allées avant. 

Et j’aurais, aimer maintenant plus de, 

La fin pour tous, au toute la fin 

Je ne puis pas, aprés avoir été votre amoureux, 
se pencher pour devenir votre ami. 


Se Fanent, la vision lumineuse! 


Se fanent, la vision lumineuse! 

Aucune main d’accrochage ne peut rester ici 
Matrice, réve de lumiére! 

Aucune main éteignante ne peut prier 

Adieu plaisir! 

Je n’ai pas plus a dire. 

L’or était or le petit moment ou il a duré 

le réve était vrai, bien que sa joie soit soufflée. 
Que I’heure était la mienne, si rapide un moment il a 
duré. Se fanent, la vision lumineuse! 

Matirice réve de lumiére! 

Adieu! 


Adieu 


L’adieu, 4 quel endroit se fanent votre lumiére 

du soliel portent? Je reste avec le froid et le visage 
opacifié. Combien de temps suis-je a goudronneux? 
Car vous allez, le matin sera 

Vous laissez la nuit a moi. 

La nuit que je puis prendre; 

Je ne donne pas son splendor a contrecoeur; 

Les ames d’offre des hommes désireux se réveillent; 
Soyez aimable et lumineux et tendre. 

Donnez le jour a d’autres mondes; 

pour moi il droit suffire au réve de vous. 

Adieu. 


Maintenant le ressort vigoureux est vu, 

jaune, d’or bleu voyant invitent savoureusement 
la vue, Partout sur chaque vert, roses rougissant 
comme ils soufflent et les hommes d’ attraction 
pour tirer. Lis, plus blancs que la neige, 
woodbines de miel doux complétment. 

Les emblémes de tout |’amour et a tous crirent 
“dames, sinon plumé, nous mourons!” 


Pourtant le ressort vigoureux est resteé, 
rougissement rouge et le blanc le plus pur 
savoureusement a l’amour invitent chaque femme, 
cerises embrassant pendant qu’ ils soufflent, 

et les hommes d’ invitation pour goiter des pommes 
méme mires ci-dessous, s’enroulant doucement a la 


taille, aux emblémes de tout l’amour et a tous crient: 
“Dames, sinon plumé, nous mourons!” 


Elegia Eterna (Granados) 


La mariposa siente amor 

por la mas lindra rosa del rosa 
in quieta esta la flor 
apasionada enamorada 

del la brisa matina 

La brisa, facinada por la niebla, 
Desdefio sul posion, 

y la niebla como una sombra errante 
busca el rio con al obsesion 
amante de un corazon. 

Mas, ay! que ciegamente 

el rio sigue corriendo al mar 

su destino fatal; 

la niebla enamorada le persigue 
seguida por la brisa matinal 

en el rosa no alienta ya la rosa 
que al fin se deshojo, 

ni aletea la fragil mariposa 
porque sus alas pelgo de amor 
se murio, de amor se murid 


Italienisches Liederbuch (Wolf) 


Auch kleine Dinge 


Auch kleine Dinge kénnen uns entziicken, 

auch kleine Dinge kénnen teuer sein. 

Bedenkt, wie gern wir uns mit Perlen schmiicken, 
sie werden schwer bezahlt und sind nur klein. 
Bedenkt, wie klein ist die Olivenfrucht, 

und wird un ihre Giite doch gesucht. 

Denkt an die Rose nur, wie klein sie ist, 

und duftet doch so lieblich, wie ihr wisst. 


Mir ward gesagt 


Mir ward gesagt, du reisest in die Ferne. 

Ach, wohin gehst du, mein geliebtes Leben? 

Den Tag, an dem du scheidest, wiisst’ ich gerne; 
mit Trdnen will ich das Geleit dir geben. 

Mit Trdnen will ich deinen Weg befeuchten, 
gedenk’ an mich, und Hoffnung wird mir leuchten! 
Mit Tréanen bin ich bei dir allerwarts- 

gedenk ‘an mich, vergiss es nicht, mein Herz! 


Wie lange schon 


Wie lange schon war immer mein Verlangen: 

Ach ware doch ein Musikus mir gut! 

Nun liess der Herr mich meinen Wunsch erlangen 
Und schickt mir einen, ganz wie Milch und Blut. 
Da kommt er eben her mit sanfter Miene, 

Und senkt den Kopf und spielt die Violine. 


Eternal Elegy 


The butterfly is in love 

with the loveliest rose in the garden 
The flower is restless, 

passionately in love 

with the morning breeze. 

The breeze, fascinated by the mist 
scorned her love, 

and the mist like an errant shadow 
seeks the river with obsession 

of a loving heart 

But oh! blindly does 

the river follow 

its fatal destiny 

followed by the morning breeze 

in the rose garden 

the rose is no more, 

having lost its petals 

nor does the fragile butterfly 
flutter its wings because 

it died of love. 


Even Little Things 


Even little things can delight us, 

even little things can be precious. 

Consider how we love to bedeck ourselves with 
pearls; they are so costly and are only small. 
Consider how small is the olive fruit, 

And yet it is sought for its fineness. 

Think only of the rose, how small it is, 

and yet how lovely it smells, as you know. 


They Told Me 


They told me you are travelling far away. 
Ah, where are you going my beloved life? 

I would fain know the day when you depart; 
With tears I will accompany you. 

with tears I will water your path- 

think of me, and hope will shine upon me! 
With tears I am with you everywhere- 

think of me, do not forget, my heart! 


How long have J always yearned 


How long has I always yearned 

Oh, if only a musician loved me! 

Now the Lord has granted my wish 

and sent me one, like milk and blood. 
And here he comes, with a delicate air, 
and droops his head, and plays the violin. 


| 
| 
| 
| 
| 
| 
: 


Mein Liebster ist so klein 


Mein Liebster ist so klein, dass ohne Biicken 

er mir das Zimmer fegt mit seinen Locken. 

Als er ins Gartlein ging, Jasmin zu pfliicken, 

ist er vor einer Schnecke sehr erschrocken. 

Dann setzt’ er sich ins Haus um zu verschnaufen, 
da warf ihn eine Fliege tibern haufen; 

und als er hintrat an mein Fensterlein, 

stiess eine Bremse ihm den Scahddel ein. 
Verwiinscht sei’n alle Fliegen, Schnacken, Bremsen- 
und wer ein Schatzchen hat aus den Maremmen! 
Verwiinscht sei’n alle Fliegen, Schnacken, Miicken- 
Und wer sich wenn er kiisst, so tief muss biicken 


Mein Liebster singt am Hause 


Mein Liebster singt am Hause in Mondenscheine, 
Und ich muss lauschend hier im Bette liegen. 
Weg von der Mutter wend’ ich mich und weine, 
Blut sind die Trénen die mir nicht versiegen. 

Den breiten Strom am Bett hab’ ich geweint, 
Weiss nich vor Trénen, ob der Morgen scheint. 
Den breiten Strom am Bett weint’ ich vor Sehnen: 
Blind haben mich gemacht die blut’ gen Traénen 


Verschling’ der Abgrund meines Liebsten Hiitte 


Verschling’ der Abgrund meines Liebsten Hiitte, 
An ihrer Stelle schaum’ ein See zur Stunde. 
Bleikugeln soll der Himmel driiber schiitten, 
und eine Schlange hause dort im Grunde. 

Drin hause eine Schlange gift’ger Art, 

die ihn vergifte, der mir untreu ward. 

Drin hause eine Schlange, giftgeschwollen, 

und bring’ ihm Tod, der mich verraten wollen! 


Ich hab’ in Penna einen Liebsten wohnen 


Ich hab’ in Penna einen Liebsten wohnen, 
in der Maremmen-Eb’'ne einen andern, 
Einen im schénen Hafen von Ancona, 

zum viertn muss ich nach Viterbo wandern; 
Ein andrer wohnt in Casentino dort, 

der nachste lebt mit mir am selben Ort, 
und wieder einen hab’ ich in Maggione, 
vier in La Fratta, zehn in Castiglione. 


TresPoemas (Turina) 
I 


Olas gigantes que os rompeis bramando 
en las plyas dessiertas y remotas, 
envuelto entre las sdbanas de espuma 
Llevadme con vosotras! 

Rafagas de huracan 

que arrebatais del alto bosque 

las marchi tas hojas, 

a rrastrado en el ciego torbellino. 


My Sweetheart Is So Small 


My sweetheart is so small that without bending, 
He sweeps my room with his locks. 

When he went to the little garden to pick jasmine, 
He was terrified by a snail. 

Then when he sad down in the house to catch his 
breath, a fly drove him out; 

and when he stepped up to my little window, 

A horsefly stove his head in. 

Cursed be all flies, gnats, horseflies- 

And whoever has a sweetheart from the Maremma! 
Cursed be all flies, gnats, midges- 

and whoever, when he kisses, must bend so low! 


My lover is singing outside the house 


My lover is singing outside the house in the moonlight 
and I must lie here listening in bed. 

I turn away from my mother 

and weep tears of blood that never dry 

A broad stream I have wept by the bed; 

I cannot tell for weep whether the day has dawned. 
A broad stream of tears I have wept with longing. 
the tears of blood have blinded me. 


May the abyss swallow up my beloved’s cottage 


May the abyss swallow up my beloved’s cottage, 
in its place may a lake bubble up directly. 

May the heavens above shower down lead bullets, 
and a snake make its home there. 

May a snake of a poisonous kind house in it, 
which will poison him who was untrue to me. 

In it may a snake house, swollen with poison, 

and bring death to him who decided to betray me! 


I have a Boyfriend who Lives in Penna 


I have a boyfriend who lives in Pennaa, 
in the Maremma plains yet another, 
one in the lovely harbor of Ancona, 

for the fourth I must travel to Viterbo; 
another lives yonder Casintino, 

the next lives in the same town as me, 
and yet another have J in Magione, 
four in La Fratta, ten in Castiglione. 


I 


Giant waves that break roar 

on the beach deserted and remote, 
wrapped between the sheets of foam. 
Take me with you! 

Gushing winds of hurricane 

that snatch from the forest above 

the withered leaves 

driven in the blinding whirlwind. 


Llevadme con vosotras! 

Nubes de tempestad 

que rompe el rayo 

y en fuego orndis las desprendida sorlas 
arrebatado entre la niebla oscura. 
Llevadme con vostras! 

Llevadme, por piedad a donde el vértigo 
con la razon me arranque la memoria. 
Por piedad! Por piedad! 

Tengo miedo de quedarme 

con mi dolor a solas. 


I 


Tu pupila es azul y cuando ries, 
su claridad suave me recuerda 

el trémulo ful gor de la manana 
que en el mar se refleja. 

Tu pupila es azul, y cuando lloras, 
las transparentes lagimas en ella 
se me figuran gotas de rocio 

se bre una violeta 

Tu pupila es azul, y si en su fondo 
como un punto de luz radia una idea, 
me parece en el cielo de la tarde 
Una perdida estrella! 


Il 

Besa el aura que gimen blandamente 

las leves ondas que jugando riza; 

el sol besa a la nuben en Occidente 

y de purpura y oro la matiza;Ah! 

La llama en derredor del tronco ardiente 
por besar a otra Ilma se desliza, 

y hasta el sauce, inclinando se a supeso, 
al rio que le besa, vuelve un beso. 


Homenaje A Lope De Vega 


Cunando tan hermosa os miro 


Cuando tan hermosa os miro, de amor suspiro 

y cuando no os veo, suspira por miel deseo. 
Cuando mis ojos ven van a gozar tanto bien, 

mas como por su desdén de los vuestros me retiro, 
de amor suspiro; y cuando no osvo, 

suspiro por mi deseo. 


Si con mis deseos 


Si con mis deseos los tiempos caminaran, 
al sol aventajaran los pasos giganteos, 

y mis dulces empleos celebrara Sevilla, 
sin envidiar celosa, amante venturosa, 

la regalada y tierna tortolilla, 

que con arrullos roncos 

talamos hace de los huecos troncos 


Take me with you! 

Clouds of the tempest 

that break sunbeams 

and whose fire ornaments the crested the edge 
snatched between the haze obscured. 

Take me with you! 

Take me with you for pity’s sake 

from the madness of my wrenching memory 
For pity’s sake 

I fear being left 

with my pain alone. 


aa 


Your eyes are blue, and when you laugh 
their sweet clarity reminds me 

of the flickering light of day 

as if the sea is reflected in it. 

Your eyes are blue, and when you cry 
the transparent tears in them 

to me appear to be drops of dew 

on a violet. 

Your eyes are blue, and in their depths 
and like a point of light they radiate an idea 
I think of the night sky. 

A lost star! 


I 

Kiss the breeze that moans softly 

the light waves that playfully ripple; 

the sun kisses the clouds in the West 

and of purple and gold they are coloured. 

Calling from the fiery trunk 

to kiss another branch 

and even the weeping willow inclining to its weight, 
to the smile of a kiss, returns another kiss. 


When I look upon your beauty 


When I look upon thy beauty, I sigh for love 

and when I don’t see you my desires sigh. 

When my eyes look upon you they have joy 

but as I draw back from thy disdain, I sigh for love, 
and when I do not see you, 

I sigh for my desire. 


If with my desires 


If with my desires the times would travel, 
with giant steps they would 

overtake the sun and Seville 

would celebrate my sweet love 

the delicate and tender turtledove 

that with its husky cooing 

builds its nest in hollow trees. 


Al val de Fuente Ovejuna 


Al val de Fuente Ovejuna 
la nifia en cabellos baja: 


el caballero la sigue de la Cuz de Calatrava. 


Entre las ramas se esconde, 
de vergonzosa y turbada; 
fingiendo que no le ha visto 
pone delate las ramas. 
“Para qué te ascondes nifia gallarda? 


Que mis linces deseos paredes pasan?”’. 


Acercose el caballero, 

y elia, confusa y turbada, 

hacer quiso celosias 

de las intrincadas ramas; 

mas como quien tiene amor 

los mares y las montanas 

atraviesa facilmente, 

la dice tales palabras: 

“Para qué te ascondes. nina gallarda? 
Que mis linces desos paredes pasan!” 


To the vale of Fuente Ovejuna 


The girl with flowing hair 

goes down to the vale of Fuente Ovejuna; 

the gentleman from the Cruz de Calatrava follows. 
She hides among the bushes 
embarrassed and bewildered 

pretending she has not seen him 

she hides a branch before her. 

“Why do you hide, graceful girl? 

my sharp desires can pass through walls 
The gentleman came near, 

and she, confused and bewildered 

tried to make a lattice out of the 
entwined branches; 

but whoever feels love 

can easily cross seas and mountains 


1? 


and he says these words: 
“Why do you hide graceful girl? 
my desires can pass through walls!” 


Francais 


Si suoni la tromba (Scarlatti) 

Laissez la trompette retenir 

mes guerrieres fideéles, 

maintenant plus gras sur le chmaps de bataille. 
Sonnez a l’apelle aux bras. 


Mio Tesoro 

Mon chéri, pour vous que je meurs! 

Venez rapidement pour consoler ce coeur, 
qui vous veut tellement et vous invite pour le 


restaurer. 


Con Voce festiva 


Avec une voix de féte des voies musicales, 
laissez les banques de 1’exhalt de Tiber il avec 
V’éloge. 

Et laissez l’air espiégle avec un écho de l’amour 
répondent a la trompette laissez mon coeur étre 
heureux. 


Elegia Eterna (Granados) 
Le papillon est dans l’amour avec le plus beau 


s’est levé dans le jardin. La fleur est agitée 


passionément dans |’amour avec le brise de matin. 


La brise, fascinée par la brume, dédaignée son 
amour et la brume, comme et ombre errante, 
recherche le fleuve avec |’hantise d’un coeur 
affectueux. 

Mais Oh! fait aveuglément le fleuve suivent son 
destin mortel, suivi de la brise de matin. 

Dans le jardin rose, la rose n’est pas plus, aprés 
avoir détruit ses pétales, ni le flottement de 
papillion ses ailes, parce que les pilant, il est mort 
de l’amour. 


—E=_—ll eee ee —leE 


Italienisches Liederbuch (Wolf) 


Auch kleine Dinge 


Méme les petites choses peuvent nous enchanter, 
méme les petites choses peuvent nous étre chéres, 
pensez avec quel plaisir nous nous parlons des 
perles. Elles cofitent beaucoup et pourtant sont si 
petites. 

Pensez combien le fruit 1’ oliver est petit, 

et pourtant si saveur nous le fait rechercher. 
Pensez aussi a la rose et a petitesse, 

et pourtant elle sent si bon, comme vous le savez 


Mir Ward gesagt 


On m’a dit que tu partais trés loin. 

Oh, ow vas-tu ma vie bien-aimeé? 

Le jour de notre séparation, je voudrais bien le 
connaitre pour te donne des larmes. 

Avec mes larmes j’arroserai ton chemin 

Pense a moi, et l’espoir gardera vie! 

Avec mes larmes, je serai toujours a tes cités- 
pense 4 moi, ne m’oublie pas, mon coeur! 


Wie lange schon 


Qu’il ya longtemps, déja que je souhaite que 
m’amime un musicien! Et voila que le Seigneur 
m’a exaucée et m’en a envoyé un, au tient de lait 
et des roses. Le voila qui vient, de son pas 
amable, et il penche la téte et joue son violon. 


Mein Liebster ist so klein 


Mon bien aimé est si petit que, sans se baisser, 

il touche le parquet de la chambre avec ses 
boucles. Quand il est allée au jardin cueillir du 
jasmin, un lima,on lui a fait peur! 

Rentré a la maison pour se remettre, voila qu’une 


mouche lui a fait faire la culbute! Et quand it s’est 


mis a la fenétre, un taon lui a enfoncé son dard 
dans la téte! Maudites les mouches, maudites 
escargots et taons! Maudite celle qui a amoureux 


de la Maremme! Maudites les mouches, maudites 


escargots et taons! Et quiconque doit tant se 
baisser pour donner un baiser! 


Mein Liebster singt 


Mon amoureux chante devant la maison au clair de 
lune, et je dois l’écouter ici, de mon lit! 

Je me détourne de ma mére et pleure. 

Larmes de sang, qui ne tarissent pas. 

J’ai pleuré un vrai torrent, dans mon lit. 

Je ne sais pas, 4 cause de mes larmes, si c’est le 
maitin qui brille. De désir, j’ai pleuré un vrai 
torrent, dans mon lit. Je me suis aveuglée de 
larmes brilentes. 


Verschling’ der Abgrund 


Qu’un gouffre engloutisse la maisonette de mon 
bien-aimé! Et qu’a sa place gronde un océan, sur 
Vheure! Que des balles de plomb soient tirées du 
ciel, et qu’un serpent longe dans le sol. 

Que 1a vivre un serpent venimeux, 

et qu’il empoisonne celui qui me fut infidéle! 
Que 1a vive un serpent gonflé de venin, 

et qu’il apporte la mort a celui qui a voulu me 
trahir! 


Ich hab’ in Penna, ,.. 


J’ai a Penna un amoureux, 

dans la Maremme, une autre, 

un dans le beau port d’Ancéne, 

pour le quatriéme, je dois aller jusqu’a Viterbe, 
un autre habite Casentino, 

le suivant habite au méme endroit que moi, 

et j’en ai encore un a Maggione, 

quatre a La Fratta dix a Castiglione! 


Tres Poemas (Turina) 


_ 


Vagues de géant qui cassent |’hurlement sur la 
plage abandonnée et le périphérique. 

Enveloppé entre les feuilles de mousse. 
Prenez-moi avec vous! 

Vents de jaillissement de hurricaine qui saisissent 
de la forét ci-dessus. Le feuilles défrichies 
pilotées dans le tourbillon sans visibilité. 
Prenez-moi avec vous! 

Nuages de la tempéte qui cassent les faisceaux du 
soleil et dont le feu ornemente le bord saisi entre 
la brume obscurcie. Prenez-moi avec vous! 
Prenez-moi avec vous dans 1’ intéret de la pitié, de 
la folie de ma mémoire douloureuse. 

Dans |’intéret de la pitié, je crains d’étre laissé 
avec ma douleur seul. 


aa 


Vos yeux sont bleus, et quand vous riez leurs 
clarté douce me rapelle la lumiére clignotante du 
jour. Comme |’identification la mer est reflectée 
dans elle. Vos yeux sont bleus et quand vous cri 
les larmes transparentes dans eux 4 moi semblez 
étre des baisses de rosée sur une violette. 

Vos yeux sont bleus, et dans leurs profondeurs et 
comme un point de lumiére ils rayonnent une idée. 
Je pense au ciel de nuit. Une étoile perdue! 


Il 

Embrassez la brise qui gémit doucement, 

les vagues de lumiAre qui ondulent par 
espiéglerie. 

Le soliel embrasse les nuages dans 1’ ouest. 

Et du poupre et de l’or ils sont colorés. 

Appeler du joncteur réseau ardent pour embrasser 
un autre branchement. Et méme au saule inclinant 
ason poids au sourire des retours d’un baiser un 
autre baiser. 


Homenjae A Lope De Vega (Turina) 


Cuando tan hermosa os miro 


Quand je considére votre beauté, j’ai soupir pour 
l'amour. Et quand je ne vous vois pas, mes 
soupirs de désir pour moi. Quand mes yeux 
considérent vous, ils on tellement la joie, mais 
pendant que je tire en arriére de votre disdain, j’ai 
soupir pour l’amour. Et quand je ne vous vois pas 
j’ai soupir de mon désir. 


Si con mis desos 


Si avec mes désirs le temps voyageraient, 

avec des étaps géantes ils succéderaient le soleil st 
Séville cél ébrerait mon amour doux. 

Le chéri sensible et tendre qui avec son 
ronronnement enroué, constructions son 
emboutement dans les abres. 


Al val de Fuente Ovejuna 


La fille avec les cheveux débordants au vale de 
Fuente Ovejuna: le monsieur de Cruz de Caltrave 
la suit. Elle se cache parmi les buissons 
embarrassés de dédoncerté, feignant elle ne le voit 
pas, elle place un branchement avant elle. 
“Pourquoi vous vous cachez, la fille gracieuse? 
mes désirs pointus peut passer par des murs!” 


Le monsieur est venus prés, et elle, confus et 
déconcerté éprouvé pour fabriquer un trellis a 
partir de les brachements enlacerés; mais celui que 
se sent que l’amour peut facilemant traverser des 
mers et les montagnes et lui indique ces mots: 
“Pourqui cachez-vous la fille graciuse? Mes désirs 
pointus peuvent passer par des murs!” 


\\ 
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Tres Poemas (Turina) 


I 


Vagues de géant qui cassent |’hurlement sur la 


plage abandonnée et le périphérique. 
Enveloppé entre les feuilles de mousse. 
Prenez-moi avec vous! 


Vents de jaillissement de hurricaine qui saisissent 


de la forét ci-dessus. Le feuilles dé 
pilotées dans le tourbillon sans visi 
Prenez-moi avec vous! 

Nuages de la tempéte qui cassent le 
soleil et dont le feu ornemente le bi 
la brume obscurcie. Prenez-moi av 
Prenez-moi avec vous dans |’intére 
la folie de ma mémoire douloureus: 
Dans l’intéret de la pitié, je crains « 
avec ma douleur seul. 
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Vos yeux sont bleus, et quand vous 
clarté douce me rapelle la lumiére ¢ 
jour. Comme |’identification la me 
dans elle. Vos yeux sont bleus et q 
les larmes transparentes dans eux a 
étre des baisses de rosée sur une vit 
Vos yeux sont bleus, et dans leurs f 
comme un point de lumieére ils rayo 
Je pense au ciel de nuit. Une étoile 


Il 


Embrassez la brise qui gémit douce 
les vagues de lumiAre qui ondulent 
espiéglerie. 

Le soliel embrasse les nuages dans 

Et du poupre et de l’or ils sont colo 
Appeler du joncteur réseau ardent r 
un autre branchement. Et méme au 
ason poids au sourire des retours d’ 
autre baiser. 


Homenjae A Lope De Vega (Turina) 


Cuando tan hermosa os miro 


Quand je considére votre beauté, j’ai soupir pour 
l’amour. Et quand je ne vous vois pas, mes 


soupirs de désir pour moi. Quand mes yeux 
considérent vous, ils on tellement la joie, mais \ 


pendant que je tire en arriére de votre disdain, 1’ai iL 


L'orgue de la salle Redpath, Université McGill 
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Grand-Orgue 
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éléve de / student of Lucile Evans 
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avec / with ty Gl wy 
Devon Wastle, Susan Pollet, Kelly Hodson, soprano te 


: Zoe Tarshis, Michelle Losier, mezzo-soprano 
Bjorn Kuhn, John Wiens, ténor/tenor 
Joshua Hopkins, Luc Lalonde, Olivier Laquerre, baryton/baritone 


A Song for the Lord Mayor's Table WILLIAM WALTON 
The Lord Mayor's Table (1902-1983) 
Glide Gently 
Wapping Old Stairs 
Holy Thursday 
The Contrast 
| Rhyme 


SERGEI RACHMANINOV 


4 Chansons / Songs 
(1873-1943) 


Ja zhdu tebja (opus 14, n° 1) 
Ostrovok (opus 14, n° 2) 

’ Zdes' khorosho (opus 21, n° 7) 

| Davno-!' moj drug (opus 4, n° 6) 


entracte - intermission 


Brautlieder PETER CORNELIUS 
| Ein Myrtenreis (1824-1874) 
Der Liebe Lohn 
Vorabend 
Am Morgen 
Aus dem hohen Liede 
Mdarchenwunder 
GIAN CARLO MENOTTI 
Muero porque no muero iné eno. 1911) 


Ce récital fait partie des epreuves imposées @ Gillian Grossman 


; i 4 itri i interprétation. 
pour l’obtention d’une maitrise en musique en in 
| This recital is presented by Gillian Grossman in partial fulfilment of the requirements 
for the degree of Master of Music in Performance. 
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a (Peel Metro) 
Choeur de cuivres de McGill / McGill Brass Choir wy Bw 
Dennis Miller, chef / conductor ¥e 


Quintette de cuivres de McGill / McGill Brass Quintet 
Trio de cuivres de McGill / McGill Brass Trio 
Robert Gibson, répétiteur / coach 


Il Barbiere di Siviglia (Ouverture / Overture) GIOACHINO ROSSINI 
(1792-1863) 


arr. Michael W. Allen 


GIOVANNI GABRIELI 


Canzon Quarti Toni 
(1557-1612) 
Sonata Praeclassica, opus 142 (1995) JAN KOETSIER 
Toccata (né en/b. 1911) 
Ciaconna 
Fuga (aus Paul Hindemith) 
The Binding (1981) FISHER TULL 
(1934-1994) 


CHRIS HAZELL 


Another Cat: Kracken 
de/from Brass Cats 


Choeur de cuivres de McGill / McGill Brass Choir 
Dennis Miller, chef / conductor 


trompette/trumpet cor/horn trombone tuba 
Benjamin Raymond Jordan Faulds Martha Kelly Thomas McCaslin 
Sarah Barnes Benoit Fortier Suzie Nadeau Carolyn Black 
Michael Plummer William Goodyer Marie-Noélle Thiverge Erin O’Connell 
Kathleen Hulley Maude Lussier eas 
Christa Lowry Margaret MacGillivray euphonium gérante/bibliothéecaire 
Louisa Wong Todd Martin Sean Trainer manager/librarian 
Kathleen Hulley 


David Quackenbush 


entracte - intermission 
(verso/over) 
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Sonata (1922) FRANCIS POULENC 


Allegro moderato (1899-1963) 


Andante 
Rondeau 


A Pocket Full of Wry LOWELL SHAW 


Trio de cuivres de McGill / McGill Brass Trio 
Sarah Barnes, trompette/trumpet 
Margaret McGillivary, cor/horn, Julie Fossitt, trombone 


Quintet n° 3 VICTOR EWALD 
Allegro moderatoe 
Intermezzo 
Andante 
Vivo 


Quintette de cuivres de McGill / McGill Brass Quintet 
Michael Plummer, Kathleen Hulley, trompette/trumpet 
Samir Abd-Elmessih, cor/horn, Martha Kelly, trombone, Carolyn Black, tuba 


This presentation of this concert is a component of course number 243-491. 


Ce concert est présenté dans le cadre du cours numéro 243-491. 


TO 


———————— ee 


Salle Redpath Hall 


‘lie lundi 22 novembre 1999 ~ Monday, November 22, 1999 
Ss, 5:00 p.m. 


q ENSEMBLES DE MUSIQUE 
DE CHAMBRE DE MCGILL fete via Pet met | 


McTavish 


| MCGILL CHAMBER MUSIC ENSEMBLES |“°" 


1 McGill Main Campus 
Access via McTavish 
4 e G t 
Marcel Saint-Cyr, coordonnateur / coordinator (Peel Metro) 
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Quatuor a cordes en si bémol majeur, opus 18 n° 6 
(1770-1827) 


String Quartet in B-flat major, Op. 18, No. 6 
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Mireille St-Arnauld, Michele Kwon, violon / violin 
Lisa Davidson, alto / viola, Sarah Nelson, violoncelle / cello 
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(1770-1827) 


String Quartet in E minor, Op. 59, No. 2 
Allegro 
Molto adagio 
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classes de / classes of Eugene Plawutsky, Marcel Saint-Cyr 
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ERIK REINART 


orgue / organ 


Toccata et fugue en ré mineur / J.S. BACH 
Tocatta and fugue in D minor, (Dorian), BWV 538 (1685-1750) 


Daphne (danse de la Renaissance des Pays-Bas / ANONYMOUS 
from dances of the Dutch Renaissance) 


Messe de la Pentecéte (extrait / excerpt) OLIVIER MESSIAEN 
IV - Communion (Les oiseaux et les sources) (1908-1992) 


Fantaisie sur le choral / Fantasy on the chorale, MAX REGER 
Hallelujah! Gott zu Loben, opus 52, n° 3 (1873-1916) 


Erik Reinart entreprend des études d’ orgue en 1988 au Conservatoire de Geneve, sous la tutelle 
du réputé organiste Lionel Rogg. De retour 4 Montréal en 1990, il poursuit ses études en 
interprétation d’ orgue & I’ Université McGill avec John Grew et Raymond Daveluy, en plus d’étre 
Organiste adjoint & la Cathédrale Christ Church & Montréal. M. Reinart poursuit actuellement ses 
études de doctorat avec Réjean Poirier 4 Université de Montréal gréice @ une bourse FCAR. 


A prize-winner in both local and national organ competitions, Mr. Reinart performs frequently 
both as recitalist and in ensemble. He appears regularly as continuo player with the Orchestre 
Symphonique de Montréal, and with the Ensemble Amati and the StLawrence Choir, with 
whom he has collaborated for numerous recordings on radio and CD. 
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UN NOUVEAU COMPLEXE DE MUSIQUE POUR LA FACULTE DE MUSIQUE 


Le projet d'aménagement d'un complexe de musique dotera |'Université McGill 
d'un édifice qui lui permettra de répondre aux besoins spécialisés des interpretes 
et des chercheurs en musique pendant une bonne partie du XXI° siécle. Ce 
nouveau complexe comportera des studios de répétition et d'enseignement 
spécialement concus pour la musique chorale et la musique de chambre, le jazz, 
l'opéra, la musique d'orchestre ainsi qu'un studio multimédia pour la television 
et l'enregistrement. Le complexe sera également doté d'une bibliotheque ce| 
musique 4 la fine pointe du progrés qui, lorsqu'elle sera entiérement en service, 
sera la plus grande de son type au Canada. | 


INSTALLATIONS ACTUELLES 


L'essor phénoménal de la faculté, qui comptait 275 étudiants en 1972 lorsquielle | 
a emménagé dans le pavillon Strathcona de musique et qui en compte 
aujourd'hui 650, a mis a rude épreuve un édifice déja plutét exigu. En tant que 
faculté de McGill connaissant I'essor le plus rapide depuis dix ans, la faculté de 
musique connait un sérieux manque d'espace. 


Pour d'autre précisions, veuillez contacter l’administrateur des appels de fonds 
et des relations avec les anciens, Dean Jobin-Bevans, 
jobin@music.mcgill.ca ou 514-398-8153 
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A NEW MUSICAL ARTS CENTRE FOR THE FACULTY OF MUSIC 


The Musical Arts Centre Development Project will ensure that McGill University 
will have a building to meet the specialized requirements of music performance and 
research well into the 21* Century. The new centre will include special rehearsal 
and teaching studios specifically designed for choral and chamber music, ja22, 
opera, orchestra and a multimedia studio for television and sound recording. The 
Musical Arts Centre will also contain a state-of-the-art Music Library that, when fully 
operational, will be the largest of its kind in Canada. 


CURRENT FACILITIES 


The incredible growth of the Faculty from 275 students in 1972, when the Faculty 
of Music moved into the Strathcona Music Building, to its present enrollment of 
650 full-time students has placed many physical pressures on an already small 
building. As the fastest growing faculty at McGill in the past decade, it faces a 
severe space shortage. 


For more information, please contact our Development and Alumni Associate, 
Dean Jobin-Bevans, at jobin@music.mcgill.ca or call (514) 398-8153 
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DISTRIBUTION / CAST 


Les Dieux / The Gods | 


Natura (La Nature / Nature) Pascale Charbonneau 


Eternita (L’Eternité / Eternity) Juanita Marchand 
Furia (Une Furie - A Fury) 


Destino (Le Destin / Destiny) Cassandre Prévost 
Furia (Une Furie / A Fury) 
Eco (Echo / Echo) 


Giove (Jupiter / Jove) Joshua Hopkins 
ayant emprunté l'apparence de Diane, 

il assouvit son désir pour Callisté / 

while transformed into Diana, 

consummates his lust for Callisto 


Mercurio (Mercure / Mercury) Etienne Dupuis 
suggére a Jupiter de prendre l'apparence 

de Diane / devises the plan for Jove to 

transform himself into Diana 


Diana (Diane / Diana) Frédérique Vézina 
malgré ses voeux de chasteté, 

elle ne peut s'empécher d'aimer Endymion / 

despite her vows of chastity, loves Endymion 

Giove in Diana 

Jupiter masqué / Jove in disguise 


Giunone (Junon / Giunone) Kelly Hodson 
trahie par son mari, Jupiter, elle change 

Callist6 en ourse / betrayed by her husband Jove, 

turns Callisto into a bear 
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Les Nymphes / The Nymphs 


Calisto (Callisté - Callisto) Devon Wastle 
trompée par Jupiter, éconduite par Diane, 

elle est changée en ourse par Junon / 

tricked by Jove, spurned by Diana, 

is turned into a bear by Giunone 


Linfea (Linféa - Lymphea) Susan Pollett 
curieuse de l'amour, elle décide de 

renoncer a sa vie de chasteté / 

intrigued by love, chooses to abandon 

her life of chastity 


Les Satyres / The Satyrs 


Pane (Pan / Pan) Derek Hill 
amoureux de Diane / loves Diana 


Satirino (Le Jeune Satyr / The Young Satyr) Michéle Losier 
tente a plusieurs reprises de séduire Linféa / 
repeatedly attempts to seduce Lymphea 


Sylvano (Sylvain / Sylvanus) Stefan Fehr 
aide Pan a capturer Endymion / 
assists Pan in capturing Endymion 


Le Mortel / The Mortal 
Endimione (Endymion / Endymion) Peter Phoa 


berger amoureux de la lune / 
a shepherd in love with the moon 


Il Libro (Le Livre / The Book) Esther Boivin 

Il Fiore (The Flower / La Fleur) Francesca Ranalli 

La Piuma (La Plume / The Quill) Matthew Cassils 
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EQUIPE DE PRODUCTION / PRODUCTION PERSONNEL 


Brent Krysa metteur en scéne / director 
Francesco Milioto chef d'orchestre / conductor 
Peter Phoa directeur de production / production manager | 
Alexandra Prichard régisseure / stage manager 
Aoife Nally assistante metteure en scéne / assistant director gi 
Johanne Couture clavecin / harpsichord}! 
Valerie Kinslow, Michael McMahon préparation musicale / musical preparation ™ 
Robin Paterson éclairages / lighting design * 
Michael Gianfrancesco costumes / costume design { 
Chantal Richard coiffure /hair 
Ross Ross-Neill maquillages / make-up 
Dimitri Pittas assistant-accessoires / props-assistant 
Felicia Locas assistante / assistant 


COLLEGIUM MUSICUM DE MCGILL 


MCGILL COLLEGIUM MUSICUM 


Francesco Milioto, chef / conductor 
Johanne Couture, clavecin / harpsichord 


Cristina Zacharias, violon / violin 
Ellie Nimeroski, violon / violin 
Tobie Miller, flite-a-bec / recorder 
Dominique Poulin, flite-a-bec / recorder 
Ian Yule, percussion 
Jonathan Addleman, clavecin / harpsichord 
Cassi Chouinard, orgue / organ 


Cette production est présentée dans le cadre des cours numéros 243-473, 243-496 et 243-696. 
This performance is a component of course numbers 243-473, 243-496 and 243-696. 
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Synopsis 


OLOGUE 
oo et la Nature exhortent les ames des enfants a naitre (et, par analogie, l'auditoire) a mener une 
_vie vertueuse pour que leurs noms deviennent immortels. Le Destin propose que Callist6 soit 
"immortalisée et qu'elle prenne place au ciel sous la forme d'une constellation. Les autres divinitées y 
“consentent volontiers. 


w AcTEI 
fi rideau se léve sur la désolation cataclysmique causée par le passage de Phaéton conduisant le char 


{d'Apollon [le soleil]. Pour empécher que la Terre ne soit entirement détruite, Jupiter I'a foudroyé, ce qui 
Aatransformé la Terre en un champ de ruines fumantes. Au début de l'opéra, Jupiter et Mercure descendent 
, de !Olympe pour réparer les dégats. Mais Jupiter est bientét distrait de sa mission par la grande beauté 
yde la nymphe Callist6 qui erre dans la forét & la recherche d'une source, en se désolant de I'aridité des 
fsx Pour la séduire, Jupiter fait étalage de ses pouvoirs et commande a la chute de se remettre a couler. 
‘Aidé de Mercure, il lui promet des plaisirs célestes si elle se soumet 4 son étreinte. Mais, disciple de 
*»Diane, chaste déesse sylvestre, Callist6 a fait voeu de chasteté; elle repousse donc les avances de Jupiter 
‘yet sloigne indignée. Mercure, dieu de la ruse, propose un stratagéme ingénieux : Jupiter n'a qu'a prendre 
Pav de Diane, & qui Callist6 a juré obéissance. Jupiter et Mercure s'éloignent pour préparer cette 
supercherie et Callist6, assoiffée, s'approche aussit6t de la chute pour boire. Aprés s€tre désaltérée, elle 
fait !'éloge de sa liberté. Jupiter approche, sous l'apparence de Diane, et l'invite a un jeu de baisers; 
allist6, qui ne se doute de rien, accepte joyeusement. Pendant que Jupiter et Callist6 s'éloignent, Mercure 
pelle a l'auditoire que la tromperie est la clé des plaisirs de l'amour. 


Arrive Endymion agité par des sentiments contradictoires. Heureux que la Terre ait mis si peu de 
mps a reverdir, il se lamente néanmoins sur son amour secret et sans espoir pour Diane. Celle-ci 
ive bient6t entourée de ses nymphes et révéle a I'auditoire qu'elle aime secretement Endymion, mais 
quelle est lige par son voeu de chasteté. Elle I'éloigne. Callist6, enchantée de sa rencontre avec Jupiter 
sdéguisé, s'approche joyeusement de la véritable Diane, qui, horrifiée par sa relation de «leurs» ébats 
amoureux, la chasse durement. Callist6 s'éloigne, confuse et le coeur brisé. Linféa, jeune nymphe de 
a suite de Diane, avoue qu'elle est curieuse des hommes et des plaisirs de l'amour. Le Jeune Satyre, 
qui tout entendu, lui offre aussitdt ses services. Linféa recule dégofitée et le traite de garcon-chévre; 
il se moque d'elle et elle s'enfuie. Pan, dieu des foréts, arrive avec ses compagnons. Il chante son 
— pour Diane et pleure la perte de son affection. Sylvain et le Jeune Satyre jurent de découvrir si 


@¥ ane a un nouvel amant et, le cas échéant, de le tuer. Avec une mélodie aux airs réconfortants, ils 
~ consolent Pan. 


a 
Diane, déesse de la lune, apparait dans le ciel. Endymion, qui s'intéresse aussi a l'astronomie, gravit 
une montagne pour I'admirer. I] chante la beauté de la lune, puis s'endort. Diane descend et s'approche 
d'Endymion pour I'admirer pendant qu'il dort. Celui-ci réve qu'il enlace Diane et se réveille pour 
découvrir qu'il la tient vraiment dans ses bras. Ils se disent leur amour, pendant que le Jeune Satyre, 
"qui les épie, fait des commentaires ironiques sur I'inconstance des femmes, puis court informer Pan. 
Junon, soupgonnant que son mari volage fait de nouveau des siennes, en a bientét la preuve en 
Jere le triste récit que lui fait Callisté. A l'approche de Jupiter (déguisé en Diane), Junon et 
Callisté se cachent. Jupiter se vante 4 Mercure du plaisir qu'il a eu avec Callist6. Lorsque celle-ci 
Sélance vers lui, il I'accueille chaleureusement, au grand étonnement de Junon. Jupiter éloigne 
Callisté en lui promettant de nouveaux baisers; Junon se révéle alors a Jupiter et soumet la fausse 
Pese 4 un interrogatoire serré. «Celle-ci» réplique qu'il ne faut voir aucun mal dans ces chastes 
baisers de jeunes filles. Junon s'éloigne en lui servant un avertissement. Déterminé a ne faire aucun 
cas de la jalousie de Junon, Jupiter, aidé de Mercure, conseille aux hommes de ne pas laisser leurs 
femmes contrarier leur quéte de plaisir. Survient Endymion, qui se réjouit de son nouvel amour; il 
embrasse la fausse Diane, qui est enchantée de découvrir ainsi le secret de la chaste déesse. Pan et 
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; 
son groupe de satyres les surprennent; Jupiter et Mercure s'enfuient, laissant Endymion alam i 
des satyres. Le Jeune Satyre est exaspéré par la folie qu'inspire l'amour. Arrive Linféa, toujour 
la recherche d'un compagnon. Le Jeune Satyre décide de la punir en assouvissant sur elle «la 
douce des vengeances ». Il ordonne a ses camarades de l'enlever, mais personne ne vient 
secours et le duo prend la situation en main. 


ACTE III A 
Callist6, qui attend impatiemment Jupiter/Diane, s'amuse a des jeux d'écho. Folle de rage, ‘ 
arrive, suivie par les furies; elle change Callist6 en ourse et entreprend de décrire le sort des fem 


ont repris leur propre apparence, trouvent Callisté changée en ourse. Mercure chasse les 
qui Junon avait ordonné de tourmenter Callist6. Jupiter lui redonne son apparence humaine 4 
révéle son identité. Méme s'il ne peut lever définitivement le sort que Junon lui a jeté, il lui promet 
de la placer au ciel aprés sa mort et offre de lui donner un apercu de son avenir. Ils montent au cit 

en chantant leur amour. ; 


Pan et Sylvain arrivent avec Endymion, qu'ils raillent et maltraitent. La véritable Diane se présente 
enfin et délivre son berger bien-aimé, en repoussant les tentatives de Pan qui veut regagner 
affection. Pan et Sylvain sortent, se moquant bruyamment de la «lubricité» de Diane. Di 
Endymion se redisent leur amour; par respect pour les voeux de Diane, ils conviennent 
satisfaire de baisers. 


Dans I'apothéose finale, Jupiter montre a Callist6 la gloire qui I'attend au ciel. Accompagnée 
Mercure, elle retourne sur terre y achever sa vie d'ourse, sire de l'amour de Jupiter. 


Notes sur La Calisto 


C’est en grande partie grace au compositeur vénitien Francesco Cavalli (1602-1676) que Vo 
devenu le genre musical bien établi que I’on connait aujourd’ hui. Bien que I’ opéra ait vu le jour 

de 40 ans avant I’ arrivée de Cavalli, les représentations scéniques n’ avaient jusque-la qu’ un Care 
ponctuel puisqu’elles avaient été, la plupart du temps, organisées par des familles nobles ou 
académies lors d’événements spéciaux. En 1637, toutefois, le concept d’« opéra public » — asa 4 
une saison réguliére avec vente de billets — a fait son apparition a Venise, déclenchant une vague 
créativité qui a vite permis 4 |’ opéra de s’assurer une place permanente dans le monde musical, ay: 

la Sérénissime comme centre de rayonnement. , 


A la mort de Monteverdi en 1643, Cavalli est devenu le principal compositeur 4 Venise et a fini p 
lui succéder comme maitre de chapelle 4 la basilique Saint-Marc. Entre 1639 et 1673, il a écrit 
opéras, dont Giasone (sans doute |’ opéra le plus populaire du siécle), Xerse (dont le livret est la source 
de l’opéra de Handel), Erismena, Ormindo, et Egisto. De plus, 4 mesure que l’opéra a connu a 
popularité dans toute |’Italie pendant les années 1640 et 1650, les ceuvres de Cavalli ont joué un 10 
essentiel dans l’introduction de la représentation scénique de l’opéra dans de nombreuses Vil 
notamment a Naples. Sa célébrité a bientdt dépassé les frontiéres de |’Italie pour s’affirmer 
Angleterre, en Autriche et surtout en France, ott, en 1660, on lui commande un opéra & l’occasion 6b} 
mariage de Louis XIV (Ercole Amante, qui a été présenté au cours du Boston Early Music Festival 
juin dernier). Les opéras de Cavalli ont été repris pendant plusieurs décennies, ce qui a permis 
faire le compositeur d’opéras du XVII siécle le plus populaire. 


connu un veritable succés au XX° siécle. Enregistré trois fois et publié dans une édition contempe 
de grande diffusion (éditée par Raymond Leppard en 1975). La premiére américaine a eu lieu al Ec 
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sique de l'Université de Cincinnati en 1972. Il est intéressant de noter qu'a cette occasion, tout 
¢ aujourd'hui, quelques éléves de Lucile Evans, maintenant professeur de chant &@ McGill, 
nt des roles dans La Calisto. La Calisto continue de jouir de la faveur de divers genres de 
pagnies d’opéra — des groupes d’étudiants, des ensembles de musique ancienne et méme des 
ons aussi réputées que Glyndebourne et Santa Fe. En fait, ce nouvel intérét pour l’ opéra baroque 
nt depuis quelques décennies est hors de tout doute attribuable en partie au trés grand charme de La 
sto. C’est surtout par la beauté de sa musique que cet opéra s’est acquis sa popularité. En tant 
héritier de la tradition opératique transmise par Monteverdi, Cavalli a écrit une musique 4 la fois 
lue et passionnée, sachant refléter les nuances subtiles des émotions de la trame dramatique. Le livret 
ologique de Faustini s’est également gagné la faveur du public contemporain : sa représentation des 
‘comme des entités quasi mortelles, en proie aux désirs et aux faiblesses des hommes, est aussi 
utante aujourd’hui qu’elle a pu I’étre il y a 350 ans. 


l’époque, toutefois, La Calisto est une des ceuvres qui a connu le moins de succés, en raison d’un 
apelet de désastres. La vedette du spectacle, le castrat alto, Bonifatio Ceretti (Endymion), a été frappé 
un malaise avant la premiére pour mourir peu de temps aprés. Méme si Cavalli s’est empressé 
apter le réle pour un nouveau chanteur (un soprano), le public s’est fait rare tout au long de la série 
de représentations. De plus, Giovanni Faustini, librettiste, imprésario et metteur en scéne de |’ ceuvre, 
st mort aprés la septime représentation. L’opéra a finalement été relégué aux oubliettes apres 
ement onze représentations, l’une d’elles n’ayant attiré que 56 spectateurs. L’échec initial de 
" leuvre n’avait manifestement rien a voir avec sa qualité : en tant que quinziéme opéra de Cavalli et 
e neuviéme collaboration de ce dernier avec Faustini, La Calisto correspond au sommet de la courbe 
rice des deux hommes. 


LIVRET DE FAUSTINI 
gré sa mort a un jeune Age (31 ans), Faustini a été le librettiste le plus influent de sa génération : 
ombrables opéras ont par la suite pris modéle sur le nouveau type de drame qu’il a proposé. Une intrigue 
la Faustini est généralement une pure invention plutét qu’ une histoire abordant des themes connus ; chacun 
"de ses opéras met en sc8ne deux couples d’amoureux dont les relations s’embrouillent — notamment en 
¥ taison de l’intervention des dieux, d’incompréhensions et de déguisements — mais finissent par se rétablir. 
i le spectateur contemporain risque de trouver les intrigues du genre quelque peu alambiquées, il ne faut pas 
oublier que I’art du librettiste, au XVII siécle, consistait en partie 4 mettre en place un écheveau de situations 
~ impossibles pour finalement les résoudre grace a d’incroyables revirements de situations. Dans La Calisto, 
Faustini s’écarte Iégérement de son chemin habituel en venant puiser dans la mythologie gréco-romaine. I] 
ssit 4 fusionner deux mythes célébres : la séduction de la nymphe Calisto par Jupiter et la liaison de Diane 
avec le berger et astronome Endymion. Ces deux récits recélent en effet un fort potentiel d’intrigues 
amoureuses au sens contemporain, ce que Faustini n’a pas manqué d’exploiter a fond. 


Pour La Calisto, Faustini s’est largement inspiré des Métamorphoses d’ Ovide. L’intrigue se résume 
comme suit : Jupiter, roi des dieux, s’éprend de la belle Callistd. Cette derniére étant une fervente 
disciple de Diane, la déesse vierge, Jupiter décide de la séduire en prenant les traits de Diane. Junon, 
‘ Ja femme de Jupiter, se venge en transformant Callist6 en ourse. Jupiter vient secourir Callist6 pour 
. Vimmortaliser au ciel sous la forme de la Grande Ourse. Faustini introduit plusieurs changements 
intéressants dans le récit d’Ovide. Selon le poste latin, Callist6 comprend vite la duperie et résiste a 
"Jupiter (la séduction devient donc un viol) ; chez Faustini, au contraire, Callist6 se voit complétement 
_ dupée et enchantée du plaisir qu’elle retire de ses expériences avec « Diane ». Ce procédé aide a 
} prolonger l’intrigue pendant plusieurs autres aventures et met aussi en évidence le caractére poignant 
‘ de la situation de Callisté rendant beaucoup plus plausible la réunion traditionnelle du couple principal 
" dans la scéne finale. Afin de micux mettre en relief Jupiter et Callist6, Faustini ne fait aucunement 
_ mention de leur fils Arcas : chez Ovide, Jupiter n’intervient qu’au moment ou Arcas est sur le point 
de tuer, sans le savoir, |’ ourse Callist6, et il les transforme tous deux, la mere et le fils, en constellations 


q 
(Arcas devenant la Petite Ourse). 


_ En jumelant l’idylle de Callist6 et de Jupiter a celle de Diane et d’Endymion, Faustini réalise un autre 
a coup de maitre. I] vient de constituer le quatuor classique des amoureux, tout en créant un contraste 
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saisissant entre l’amour intensément sensuel de Jupiter et de Callisté et celui chaste, mais ne 


profond, de Diane et d’Endymion. Le procédé qui réunit les deux intrigues, soit la présence de la®! 


ad 


fausse et de la vraie Diane, donne lieu a une série de quiproquos hilares a |’ acte II. 


fi 


LA MUSIQUE DE CAVALLI | 
En comparaison de la musique de compositeurs subséquents, plus connus, celle de Cavalli se distingue par! 
la nature riche et lyrique de son récitatif, ainsi que par la prépondérance de récitatifs par rapports aux airs, 
l’époque de Cavalli, le récitatif était, pour le texte, le méme véhicule de prédilection qu’il avait été depuis lel" 
début du siécle. Cependant, dés le X VIII’ siécle, le récitatif était devenu beaucoup plus une formule & mesure} 
que les compositeurs s’intéressaient de plus en plus aux airs longs et complexes. Les opéras de Cavalli * 
renferment également de nombreux passages arioso qui annoncent déja le style des grands airs : par exemp 
La Calisto renferment plusieurs courts fragments mesurés dans des passages récitatifs plus libres. 


i 


Du vivant de Cavalli, les airs ont commencé toutefois a prendre de |’ampleur, augmentant en nombre 
sinon en longueur. La Calisto en renferme d’ ailleurs plus de 30, courts et bien articulés. Les airs de Cavalli 
sont empreints de suavité et de lyrisme, souvent présentés en rythme ternaire léger. Les détails expressi 
sont soigneusement adaptés au contexte dramatique : dans La Calisto, par exemple, la jeunesse de 
protagoniste l’est par de douces tierces et des roulades exubérantes, tandis que le désespoir d’Endymion 
est Evoqué par de poignantes suspensions et des intervalles inhabituels. Si la plupart des airs de Cavalli » 
sont courts, ils n’en sont pas moins étroitement structurés ; le compositeur recourt a la répétition justey 
assez pour donner du relief a la piéce sans en altérer le message ni déranger le rythme du drame. 
nombreux airs comportent du texte strophique (parfois chanté par différents personnages), et des strophes 
individuelles reprennent souvent la derniére phrase (ABB’) ou la premiére (ABA’). La derniére formule — 
donne une vision microscopique de I’aria da capo, la forme qui a fini par dominer |’ opéra pendant tout, 
un siécle. Chaque air est souvent encadré par de courtes sections instrumentales, seuls les plus importants 
ayant un accompagnement orchestral du début 8 la fin. 


Il est Evident que Cavalli a voulu faire d’Endymion la vedette de son opéra (ce qui aide a comprendre 
pourquoi la mort du créateur de ce réle ait pu causer un tel choc dans la production originale) : il est 
appelé a chanter quelques-uns des plus beaux et des plus longs airs (dont trois des quatre airs 
accompagnés), ainsi que le récitatif le plus émouvant. Lucidissima face, le salut d’Endymion a la déesse 
de la Lune au début de I’acte II, est l’un des plus beaux airs de tout le répertoire de |’ opéra au xvi 
siécle. Le personnage de Callist6 est également un role empreint de lyrisme, passant de la méfiance prude 
a humble adoration de son divin amoureux en passant par I’exultation, le désespoir et la confusion. 
Cavalli réussit 4 exprimer chacun de ces états d’Ame avec un air finement ciselé. 


La partition de La Calisto renferme de nombreux ensembles, ce qui a presque disparu de l’opéra italien 
plus tard au cours du siécle. Cavalli a composé plus de 20 duos et trios — plusieurs desquels se 
développant a partir d’ airs — plus un chceur d’esprits célestes dans le finale. Ces ensembles contribuent 
a diversifier la musique tout en conservant le rythme dramatique (des compositeurs comme Mozart en 
referont la découverte un siécle plus tard). Les ensembles de La Calisto figurent parmi les airs les plus 
exquis de tout l’opéra, notamment A bacciarsi, le brillant duo chanté par Jupiter et Callist6, et les deux 
remarquables duos d’amour au troisiéme acte oi chaque intrigue amoureuse trouve son dénouement. 
Cavalli a préféré omettre le chceur final de Faustini pour terminer plutét I’ opéra avec un glorieux duo de 
basse obstinée chanté par Jupiter et Callisté (avec apartés de Mercure). Tant l’emplacement que le style 


musical de ce numéro rappellent le fameux duo final du Couronnement de Poppée, dont Cavalli avatt 
contribué a réviser la partition. 


Les divinités sylvestres que sont Pan, Sylvain et le Jeune Satyre conférent a La Calisto une ave 
particuliére. Si ce sont la des créatures sauvages et passionnées, le Jeune Satyre se veut également 
comique. Suivant une tradition propre a la poésie champétre, Faustini conclut chaque phrasé avec up 
dactyle, ce qui donne & leur langue une étrange qualité d’ air A chanter en chceur. Cavalli a suivi ce rythme | 


et accentué le caractére étrange de ces « demi-bétes » en écrivant dans un style arioso mélodieux plutot 
que de recourir au récitatif. 


lenregistrement de 1995 de René Jacobs, Jupiter chante le réle en fausset, pour passer au registre du 


La distribution de La Calisto pose un intéressant probléme : a qui confier le rdle de Jupiter en Diane ?Sur | 


baryton lorsqu’il parle de lui-méme a Mercure. Bien que cela crée un merveilleux effet comique sur scéne, 
cen’est sans doute pas ce que Cavalli avait prévu, puisque le réle a été entierement écrit dans la clé de sol. 
Aen juger par les cachets versés, ce rdle est volontiers confié a la vraie Diane (dont le rdle propre semble 
trop peu important pour justifier son cachet !). 


L’EDITION MUSICALE 

Cavalli occupe une place unique et intéressante dans |’ histoire de l’opéra pour une autre raison : la plus 
grande partie de sa musique continue d’étre jouée, contrairement a celle de ses contemporains. Nous 
en sommes redevables a Marco Contarini, un amateur d’ opéra du XVII siécle, qui a fait l’ acquisition 
de la collection des partitions de Cavalli, tout juste aprés sa mort en 1676 ; plus tard, les héritiers de 
Contarini en ont fait don a la Biblioteca Marciana, 4 Venise, oti elle se trouve encore. La partition de 
La Calisto dans ce groupe (la seule source musicale qui ait survécu) a été copiée en partie par la femme 
de Cavalli, Maria, qui a également copié plusieurs autres de ses cuvres. Cette partition est 
manifestement celle que Cavalli a utilisée pour diriger les représentations (sans doute depuis le 
clavecin), puisqu’elle contient de nombreuses ratures et indications écrites de sa main. 


Nous devons cette résurgence moderne de La Calisto au claveciniste et chef d’orchestre britannique 
Raymond Leppard, qui en a assuré la direction a Glyndebourne en 1970, pour ensuite enregistrer et 
publier sa propre édition. Malheureusement, Leppard a tellement coupé, réagencé et recomposé 
lceuvre qu’on n’y reconnait plus Cavalli. La version de l’opéra présentée ce soir est une nouvelle 
édition qui tente de se rapprocher le plus possible de celle de Cavalli. Ce dernier ayant utilisé son 
manuscrit comme une partition pour basse continue, et non une « partition compléte » au sens moderne 
du terme, il manque neuf courtes sections instrumentales ; ces derniéres ont été composées par ’éditrice 
et amis. La représentation de ce soir comporte quelques petites coupures, la plupart suivant les 
indications de Cavalli. 


Synopsis et notes préparées par Jennifer Williams Brown 


La production d'Opéra McGill 


Le metteur en scéne, Brent Krysa, a décidé de situer La Calisto a\'époque des Tudor. Il lui a semblé 
en effet qu'on pouvait établir de nombreux paralléles entre Henri VIII et Jupiter, d'une part, et 
Elisabeth I*, fille d'Henri, et Diane, d'autre part. De fait, Elisabeth I, la « Reine vierge », était 
souvent comparée 4 la déesse Diane par les poétes de son temps. M. Krysa a également vu en 
Endymion une figure shakespearienne et en Callisté l'une des femmes qui ont connu une fin tragique 
aprés avoir été aimées par Henri VIII. Ces paralléles ne doivent pas étre pris a la lettre. La présence 
des satyres libidineux préserve le caractére mythologique du récit. 


» Faustini nous donne un indice 


Veuillez noter qu’afin de distinguer Diane de “Jupiter en Diane ; 
la fausse Diane (le Jupiter 


simple : lorsque Mercure, le Dieu du mensonge, accompagne Diane, 
Masqué) est également en scéne. 
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Synopsis 


PROLOGUE 

Eternity and Nature admonish the souls of the unborn (and, by analogy, the audience) to livea | 
virtuous life so that their names may become immortal. Destiny requests that Callisto be made 
immortal and take her place in the heavens as a constellation. The deities agree willingly. e 


AcTI 

The curtain opens on the aftermath of a cataclysmic event: Phaethon's mad ride in Apollo's chariot {the 
Sun]. In order to protect the earth from annihilation, Jove had slain Phaethon with his thunderbolt, and 
reduced the land to a smoking, parched ruin. At the start of the opera, Jove and Mercury have 
descended from Olympus to repair the damage. But Jove is soon distracted by the sight of the beautiful 
nymph Callisto, who has been wandering through the forest in search of water. She grieves over the 
earth's dry and barren state. Jove tries to woo Callisto by displaying his powers: he commands the 
waterfall to flow. Mercury and Jove together promise her heavenly pleasures if she submits to Jove's 
embrace. But, since she is a disciple of Diana, virgin goddess of the hunt, Callisto has taken a vow of 
chastity; she rejects Jove's advances and stalks off indignantly. Mercury, the god of deception, 
proposes an ingenious solution: Jove is to assume the appearance of Diana, whom Callisto is swom 

to obey. They leave to prepare this deceit, and the thirsty Callisto returns to drink at the waterfall. 
Refreshed, she celebrates her life of liberty. Jove approaches, disguised as Diana, and invites her to 

a game of kisses; Callisto, unsuspecting, agrees happily. As Jove and Callisto go off, Mercury advises 
the audience that deception is the key to finding pleasure in love. | 


Endymion enters, torn with conflicting emotions. He rejoices at how quickly the earth has become 
green again, but laments his hopeless, undeclared love for Diana. He meets Diana and Lymphea, 
who are hunting. Diana reveals to the audience that she secretly loves Endymion, yet is constrained 
by her vow of chastity. She sends him away. Callisto, overwhelmed by the delight of her recent 
encounter with the false Diana, joyfully approaches the real Diana. The goddess, however, 1S 
horrified by her account of "their" lovemaking and banishes Callisto from her sight. Callisto 
departs, heartbroken and confused. Diana's companion Lymphea, a young and curious nymph, 
admits that she wants to find out what men are like in bed. The Young Satyr overhears and promptly 
offers his services. Lymphea recoils in disgust, calling him a goat-boy; he taunts her in return and 
she runs off. Pan, god of the woodlands, appears with his companions. He sings of his love for 
Diana and mourns the loss of her affections. Sylvanus and the Young Satyr vow to discover whether 
Diana has a new lover and kill him. They comfort Pan by singing him a lullaby. 


- 
Act II | 
The moon goddess, Diana, appears in the sky. Endymion, pursuing his vocation as an astronomer, 
climbs a mountain to gaze at his goddess. He sings of the moon's beauty, then falls asleep. Diana 
descends to admire him while he sleeps. Dreaming, he embraces her, then wakes to find himself in 
her arms. They confess their love for each other. The Young Satyr observes them, and comments 
wryly on the fickleness of womankind. He runs off to tell Pan. Juno, suspecting that her errant 
husband has been up to his usual tricks, quickly discovers the truth when she hears Callisto's sad | 
tale. Juno and Callisto hide as Jove (as Diana) appears, bragging to Mercury of the pleasures he has 
just enjoyed with Callisto. When Callisto runs toward him, he welcomes her warmly, to Junos 
dismay. Jove sends Callisto off to await further kisses; meanwhile, Juno reveals herself and 
questions the false goddess closely. "She" replies that there is nothing wrong with chaste kisses | 
between girls. Juno departs witha warning. Jove resolves to ignore Juno's jealousy; he and Mercury 
advise men not to let their wives interfere with their pursuit of pleasure. Endymion appears, 
rejoicing in his new-found love; he embraces the false Diana, who is amused to discover Dianas 
secret. Pan and his troop of satyrs surprise them together; Jove and Mercury beat a hasty retreat, | 
leaving Endymion to the mercy of the satyrs. The Young Satyr is exasperated by the craziness of 
love. Lymphea arrives, still seeking a mate. The Young Satyr resolves to punish her with "the 
sweetest type of revenge." He summons his comrades to abduct her; she calls on her companions. 
No one comes to their aid, and the pair is left to settle matters on their own. | 


- oe Se 


| 


Act Ill 

Callisto, restlessly awaiting Jove/Diana, plays echo games. Juno arrives in a jealous rage, accompanied 
by the Furies, and turns Callisto into a bear. She then describes the plight of women whose husbands 
are unfaithful, and departs urging women to take revenge. Mercury and Jove, restored to his own form, 
come upon the bear Callisto. Mercury drives away the Furies that Juno had commmanded to torment 


" Callisto, Jove returns Callisto to her former body and reveals his identity. Although he cannot undo 


Juno's spell permanently, Jove promises that, upon her death, he will elevate Callisto to the stars. He 
offers to show her a glimpse of the future; they ascend to heaven singing of their love. 


Pan and Sylvanus enter with Endymion, whom they tease and torture. The real Diana finally appears 
and rescues her beloved shepherd, rejecting Pan's attempts to win back her affections. Pan and 
Sylvanus leave, loudly broadcasting Diana's "Iechery." Diana and Endymion reaffirm their love; out 
of respect for Diana's vows, they resolve to content themselves with kisses. 


In the final apotheosis scene, Jove shows Callisto the glories awaiting her in heaven. She departs to 
resume her life as a bear, accompanied by Mercury and by Jove's love. 


Notes on La Calisto 


It is in no small way due to the Venetian composer Francesco Cavalli (1602-1676) that opera 
became the well-established musical genre that we know today. Although people had been writing 
operas for some 40 years before Cavalli appeared on the scene, performances had mostly been 
isolated events mounted by noble families or academies for special occasions. In 1637, however, 
the concept of "public opera"--with regular seasons financed by ticket sales--emerged in Venice. 
This idea stimulated a wave of creativity that quickly won opera a permanent place in the musical 
world, with Venice as its center. 


After the death of Monteverdi in 1643, Cavalli became the leading composer in Venice, eventually 
succeeding Monteverdi as maestro di capella at St. Mark's cathedral. Between 1639 and 1673 he 
wrote 32 operas, including Giasone (probably the century's most popular opera), Xerse (whose 
libretto was the source for Handel's opera), Erismena, Ormindo, and Egisto. Moreover, as opera 
spread throughout Italy in the 1640s and 50s, Cavalli's works played a vital role in initiating the 
tradition of opera performance in numerous cities (including Naples). His fame reached beyond Italy 
to England, Austria, and particularly France, and in 1660 he was commissioned to write an opera 
for the wedding of Louis XIV (Ercole Amante, featured at the Boston Early Music Festival last 
June). Revivals of Cavalli's works continued for decades, making him in the end the most performed 


opera composer of the 17th century. 


La Calisto, premiered in Venice in 1651, is one of the few 17"-century operas that has achieved real 
success in the 20th century. It has been recorded three times and published in a widely available 
modern edition (ed. Raymond Leppard, 1975). The noted American premiere was at the University 
of Cincinatti School of Music in 1972. The cast included several singers who would distinguish 
themselves with international careers -- Barbara Daniels, Deborah Polaski, and Linda Cook. It is 
interesting to note that much like several members of this evening’s cast, all three were from the studio 
of Lucile Evans. La Calisto remains popular with many types of opera companies--student groups, 
early music ensembles, and even the well-established houses of Glyndebourne and Santa Fe. In fact, 
the interest in Baroque opera that has blossomed in recent decades is surely due in part to La Calisto s 
enormous appeal. Much of this opera's popularity derives simply from the beauty of the music. 
Cavalli, heir to Monteverdi's operatic tradition, wrote music that is sweet, passionate, and subtly 
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responsive to the emotional nuances of the drama. Faustini's mythological libretto too has won the ° 
praise of modern audiences: his portrayal of the gods as more-or-less real humans, driven by human — ‘ 
desires and weaknesses, remains as vivid today as it would have been 350 years ago. 


In its day, however, La Calisto was one of Cavalli's least successful works, due to an unfortunate * 
series of disasters. The star of the show, the alto castrato Bonifatio Ceretti (Endymion), fell ill 
shortly before the premiere and died soon after. Although Cavalli quickly adapted the part fora new 
singer (a soprano), attendance throughout the run was meagre. Moreover, Giovanni Faustini, La 
Calisto’s librettist and also the impresario directing the show, died suddenly after the seventh night. 
The opera was finally shelved after only eleven performances, some with as few as 56 people in the 
audience. Clearly, however, the initial failure of this work had nothing to do with its quality: as 
Cavalli's 15th opera and his 9th collaboration with Faustini, La Calisto reveals both men working 
at the peak of their creative powers. 


FAUSTINI’S LIBRETTO : 
Despite his early death (at the age of 31), Faustini was the most influential librettist of his 
generation: countless later operas were modelled on his new type of drama. A Faustini plot is 


lovers whose relationships become tangled--due to divine interference, misunderstandings, 
disguises, etc.--but are eventually resolved. To modern audiences, such plots may often seem a bit 
complicated, but in the 17th century part of the librettist's art lay in constructing a network of 
impossible situations, then wriggling out of them with astonishing plot twists. In La Calisto, 
Faustini deviates slightly from this plan in that he draws on Greco-Roman mythology. He cleverly 
fuses together two famous myths: Jove's seduction of the nymph Callisto, and Diana's affair with the 
shepherd/astronomer Endymion. Yet these two stories are laden with potential for love-intrigue in 
the contemporary style, which Faustini exploits to the utmost. 


Faustini's account of the Callisto story is drawn largely from Ovid's Metamorphoses. The basic 
format is as follows: Jove, king of the gods, falls in love with the beautiful Callisto. Since Callisto 
is a sworn follower of the virgin goddess Diana, Jove seduces her by transforming himself into 
Diana. Juno, Jove's wife, takes revenge by turning Callisto into a bear. Jove rescues Callisto, 
placing her in the heavens as the constellation Ursa Major. Faustini makes several interesting 
changes in Ovid's story. According to Ovid, Callisto quickly realizes the deceit and struggles against 
Jove (thus the "seduction" is in fact a rape); in Faustini's version, however, Callisto is utterly fooled, 
and overjoyed by the pleasure of her experiences with "Diana." This device helps sustain the plot 
through several further adventures; it also highlights the poignancy of Callisto's situation, making 
the traditional reunion of the leading couple in the finale much more palusible. To focus the story 
more clearly on Jove and Callisto, Faustini also omits any reference to their son Arcas: in Ovid, Jove 
intervenes only at the point where Arcas unknowingly is about to kill the bear Callisto, and he 
transforms both mother and son into constellations (Arcas becomes Ursa Minor). 


Faustini's coupling of the Callisto-Jove myth with that of Diana-Endymion is another master stroke. 
Itestablishes the traditional quartet of lovers, but also creates a strikin g contrast--between the deeply 
sensual love of Jove and Callisto and the chaste yet profound love of Diana and Endymion. The 
device that connects the two plots--the presence of both the false Diana and the real Diana—-gives 
rise to a hilarious series of mistaken identities in Act II. 


CAVALLI’S MUSIC 

Compared with that of later, more familiar composers, Cavalli's music is distinguished by the rich 
and lyrical nature of its recitative, as well as the high proportion of the recitative to arias. Recitative 
was still essentially the same passionate vehicle for text espression in Cavalli's day that it had been 
earlier in the century; by the 18th century, however, recitative had become much more formulaic 


typically "newly invented," rather than based on well-known stories; each one features two pairs of : 


as composers devoted more and more attention to long, complex arias. Cavalli's operas also contain 
. frequent "arioso" passages that exhibit some features of aria style: for example, La Calisto has 
~ several short, metrical fragments embedded in freer recitative passages. 


.. During Cavalli's lifetime, however, arias were slowly gaining ground, growing in number if not in size; 
~ La Calisto in fact contains over 30 short, well-articulated arias. Cavalli's arias are suave and lyrical, often 
cast in a lilting triple meter. The expressive details are carefully tailored to the dramatic context: in La 
Calisto, for example, the protagonist's youth is conveyed by sweet thirds and ebullient runs, Endymion's 
despair by poignant suspensions and unusual leaps. Most of Cavalli's arias are short, but tightly 
constructed; he uses just enough repetition to give the piece shape without belabouring its message or 
interrupting the pace of the drama. Many arias have strophic texts (sometimes sung by different people), 
and individual strophes often repeat either the last phrase (ABB') or the first (ABA'). The latter plan 
yields a microscopic version of the da capo aria, the form that eventually dominated opera for an entire 
century. Each aria is often framed by short instrumental sections; only the most important ones have 
orchestral accompaniment throughout. 


1 Cavalli clearly designed Endymion to be the musical star of the show (which helps explain why the 
loss of this singer caused such havoc in the original production): he is awarded some of the most 
beautiful and substantial arias (including 3 out of 4 accompanied arias), as well as the most moving 
tecitative. "Lucidissima face," Endymion's salute to the moon goddess Diana at the start of Act I, 
is one of the loveliest arias in the 17th-century opera repertoire. Callisto is another character given 
to lyricism: as she moves between prim defiance, exultation, despair, confusion, and humble 
adoration of her great lover, Cavalli captures each moment with a beautifully wrought aria. 


The score of La Calisto is particularly rich in ensembles, something that all but disappeared from 
Italian opera later in the century. Cavalli's score contains over 20 duets and trios--several of which 
grow out of arias--plus a chorus of celestial spirits in the finale. Ensembles help give the music 
variety while keeping the dramatic momentum going (as composers such as Mozart were to 
rediscover a century later). Those in La Calisto are some of the most delightful numbers in the 
whole opera, especially the lively duet, Jove as Diana (Jove and Callisto sing as they skip off A 
bacciarsi), and the two stunning love duets in the 3rd act as each love plot is resolved. Cavalli 
chose to omit Faustini's final chorus, ending the opera instead with a glorious ground bass duet 
between Jove and Callisto (with asides from Mercury). Both the location of this number and its 
musical style are reminiscent of the famous final duet in L'incoronazione di Poppea, whose score 
Cavalli had helped to revise. 


The wood deities Pan, Sylvan, and the Young Satyr provide La Calisto with an unusual flavour. 
These are wild, passionate creatures, yet the Young Satyr is comic as well. Following a tradition for 
rustic poetry, Faustini concluded each line with a dactyl, which gives their language an alien, 
sing-song quality. Cavalli followed this rhythm, and intensified the strangeness of these 
"half-beasts" by eschewing recitative and writing entirely in melodious arioso style. 


The casting of La Calisto poses one interesting problem: who sings Jove-as-Diana? On Rene 
Jacobs's 1995 recording, Jove sings it in falsetto, dropping to baritone vies wees bee eros s 
Mercury. Although this creates a wonderfully comic effect on stage, it is probably not what Cavalli 
intended, since the part is notated throughout in the soprano clef. Judging rats Cee? 
payment records, this music was most likely sung by the real Diana (whose ee 
liny to justify her salary!) 
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THE MUSICAL EDITION 


Cavalli holds a unique and interesting position in the early history of opera for one further reason: 


most of his music survives, unlike that of his contemporaries. For this we can thank the 
17th-century opera buff Marco Contarini, who purchased Cavalli's own collection of scores after his 
death in 1676; Contarini's heirs later donated it to the Biblioteca Marciana in Venice, where it now 


resides. The score of La Calisto in this group (the only musical source that survives) was copied 


in part by Cavalli's wife Maria, who also copied several of his other works. This score was clearly 
the one that Cavalli used to direct the performances (probably from the harpsichord), as it contains 
numerous corrections and cues in his handwriting. 


We owe the modern revival of La Calisto to the British harpsichordist and director Raymond 
Leppard, who directed it at Glyndebourne in 1970 and later recorded and published his edition. 
Unfortunately, however, Leppard cut, reordered, and recomposed the work so thoroughly that itis 
unrecognizable as Cavalli. The version of the opera being performed tonight is a new edition that 
attempts to present the opera as Cavalli intended it. Since Cavalli used his manuscript as a continuo 
score, not a "full score" in the modern sense, it is missing nine short instrumental sections; these 
have been composed by the editor and friends. This performance incorporates a small number of 
cuts, mostly following ones that Cavalli had indicated. 


Synopsis and notes by Jennifer Williams Brown 
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The Opera McGill production 


The director, Brent Krysa, has chosen to costume La Calisto in the Tudor period. He saw various 
archetypal parallels between Henry VIII and Giove; and between Henry’s daughter Elizabeth I and 
Diana. In fact Elizabeth I, the “Virgin Queen”, was often compared to the goddess Diana by poets 
of her time. Mr. Krysa also viewed Endimione as a Shakespeare figure, and Calisto as one of the 
loves of Henry who had a tragic end. These parallels are taken as more inspirational rather than 
literal. The presence of the libidinous satyrs will maintain the overtly mythological aspects. 


Please note, in order to distinguish “Giove in Diana” from the real Diana, Faustini created a simple 
clue: whenever Mercury, the god of lies, is present, the false Diana (Jove) is on stage 


aly 


CO 
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Brent Krysa, metteur en scéne 


Brent Krysa a mis en scéne de nombreuses productions et notamment Assassins, A Little Night 
Music, Company et Sweeney Todd de Stephen Sondheim, ainsi que Candide: in concert de 
Bernstein. I] a monté sa premiére mise en scéne d'opéra 4 Montréal, l’automne dernier, avec 
Euridice de Jacopo Peri pour Opéra McGill. Il arécemment monté Die Zauberfléte a Waterloo 
(Ontario) et retournera 4 Toronto faire la mise en scéne de The Medium de Menotti pour 
l’Atelier d'opéra de 1’ Université de Toronto. En tant qu’assistant metteur en scéne, il a 
participé ala production de La Traviata et de Cosi fan Tutte au Summer Opera Lyric Theatre, 
de Dialogue des Carmélites et de Die Dreigroschenoper & Université de Toronto. Il sera 
assistant metteur en scéne pour Faust de Gounod que Opera Ontario présentera cet automne. 


Francesco Milioto, chef d’ orchestre 


Francesco Milioto a commencé a diriger dés la fin de ses études 4 l'Université de Western 
Ontario, ow il a obtenu un baccalauréat spécialisé en interprétation ( piano) avec grande 
distinction. Sous la direction éclairée des professeurs Jerome Summers et Hans Bauer, 
Francesco Milioto a été chef adjoint de l’Orchestre symphonique de 1’U.W.O. pour les 
saisons 1994-1995 et 1995-1996. Francesco Milioto vient d’ obtenir sa maitrise en direction 
d’orchestre a l'Université McGill. Ce programme de maitrise spécialement congu lui a 
permis de diriger plusieurs des ensembles de 1’ Université McGill dont 1’ Orchestre 
symphonique de McGill. Tout en suivant l’enseignement de Timothy Vernon, il a consacré 
son temps 4 Opéra McGill en qualité de répétiteur, maitre de choeur et chef adjoint. Denys 
Bouliane l’a également nommé au poste de chef adjoint de l’ensemble de musique 
contemporaine de |’ Université, qu’il occupe toujours. 


Peter Phoa, directeur de production 


Peter Phoa est l’un des instigateurs de la collaboration qui s’est établie entre Opéra McGill 
et le département de musique ancienne. Cette collaboration a permis la présentation dun 
opéra baroque par an depuis 1996. C’est également lui qui a réuni les Equipes qui ont 
produit Enchanted Isle, Euridice, et La Calisto. Peter Phoa a été assistant metteur en scene 
pour les productions Ariadne auf Naxos et Die Fledermaus d’ Opéra McGill. Il en fera 
autant pour Les Contes d'Hoffmann, qui sera présenté en janvier 2000. Ailleurs a Montréal, 
ilamonté pour les Productions Da Capo les comédies musicales Assassins et A Little Night 
Music de Sondheim. Passionné d’opéra, il a vu un de ses réves se réaliser lorsqu'il a éte 
invité & participer a la table ronde du jeu questionnaire de l’émission Saturday Afternoon at 
the Opera, a \a radio de la CBC. 
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Brent Krysa, director 


Brent Krysa’s directing credits include Stephen Sondheim’s Assassins, A Little Night Music, 
Company, Sweeney Todd and Bernstein's Candide: in concert. He made his opera directing 
debut in Montreal last fall with Jacopo Peri’s Euridice with Opera McGill Recently he 
directed Die Zauberfléte in Waterloo, Ontario and will return to Toronto to direct Menotti’s 
The Medium for the University of Toronto Opera School. Assistant directing credits include 
La Traviata and Cosi fan Tutte with the Summer Opera Lyric Theatre, Les Dialogues des 
Carmelites and Die Dreigroschenoper at the University of Toronto. This fall Brent will 
Assistant Direct for Opera Ontario on Gounod’s Faust. 


Francesco Milioto, conductor 


Francesco Milioto began conducting upon his arrival to the University of Western Ontario 
where he completed his B.Mus in Piano Performance with Honours and High Distinction. 
Under the watchful eyes of Professors Jerome Summers and Hans Bauer, Francesco Milioto 
was appointed Assistant Conductor to the U.W.O. Symphony Orchestra for its 1994-95 and 
1995-96 seasons. Francesco Milioto has just recently received his Master’s Degree in 
Orchestral Conducting from McGill University. This specially designed Master’s program 
allowed him to lead many of McGill’s ensembles in concert, such as the McGill Symphony 
Orchestra. While completing his degree under Maestro Timothy Vernon, he spent equal 
amounts of time working with Opera McGill as a Coach, Chorus Master and Assistant 
Conductor. Denys Bouliane also selected Francesco Milioto as the Assistant Conductor for 
the University’s Contemporary Music Ensemble, a position he still maintains. 


Peter Phoa, production manager 


Peter Phoa was involved in establishing the collaboration between Opera McGill and the Early 
Music Department. This collaboration has resulted in a baroque opera every year since 1996. 
He also assembled the artistic teams for Enchanted Isle, Euridice, and La Calisto. Peter Phoa 
has worked as a stage manager and Assistant Director for Opera McGill's mainstage 
productions Ariadne auf Naxos and Die Fledermaus. He continues his work with Les Contes 
d'Hoffmann, which runs in January 2000. Outside of McGill, Peter has acted as producer for 
Da Capo Productions for their productions of the Sondheim musicals, Assassins and A Little 
Night Music. As an opera enthusiast, one of his dreams came true when he became an 
occasional panelist on the Opera Quiz at Saturday Afternoon at the Opera on CBC radio. 
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Les chanteurs et l’équipe de production de La Calisto tiennent a remercier : 


The cast and crew of La Calisto wish to thank: 


Dr. Julie Cumming 
Dr. Robert Evans 
David Curtis 
Betsy MacMillan 
Dr. Jennifer Williams Brown 


Nos remerciements vont aussi a 
Also, our thanks to 


Diana Dutz Betsy MacMillan 
Serge Filiatrault Michael McMahon 
Michael Gianfrancesco Sylvain Murray 
Gillian Grossman Aoife Nally 
Kelly Hodson Alexandra Prichard 
Valerie Kinslow Dixie Ross-Neill 
Hank Knox Sonia Sasseville 
Sue Lawless Stephano Urro 


et tout particuliérement a 
and a very special thanks to 
Louise Ostiguy 
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UN NOUVEAU COMPLEXE DE MUSIQUE POUR LA FACULTE DE MUSIQUE 


Le projet d'aménagement d'un complexe de musique dotera I'Université McGill | 
d'un édifice qui lui permettra de répondre aux besoins spécialisés des interpretes 
et des chercheurs en musique pendant une bonne partie du XXI° siecle. Ce 
nouveau complexe comportera des studios de répétition et denseignemen 
spécialement concus pour la musique chorale et la musique de chambre, le jazz, 
l'opéra, la musique d'orchestre ainsi qu'un studio multimédia pour la télévision 
et l'enregistrement. Le complexe sera également doté d'une bibliotheque de | 
musique a la fine pointe du progres qui, lorsqu’elle sera entiérement en service, 
sera la plus grande de son type au Canada. 


INSTALLATIONS ACTUELLES 


L'essor phénoménal de la faculté, qui comptait 275 étudiants en 1972 lorsqu'elle | 
a emménagé dans le pavillon Strathcona de musique et qui en compte ¥ 
aujourd'hui 650, a mis a rude épreuve un édifice déja plutét exigu. En tant que 
faculté de McGill connaissant l'essor le plus rapide depuis dix ans, la faculté de 
musique connait un sérieux manque d'espace. 


Pour d'autre précisions, veuillez contacter |’administrateur des appels de fonds 
et des relations avec les anciens, Dean Jobin-Bevans, 
jobin@music.mcgill.ca ou 514-398-8153 . 
ce i ee 
A NEW MUSICAL ARTS CENTRE FOR THE FACULTY OF MUSIC 


The Musical Arts Centre Development Project will ensure that McGill University 
will have a building to meet the specialized requirements of music performance and 
research well into the 21° Century. The new centre will include special rehearsal 
and teaching studios specifically designed for choral and chamber music, jaz, 
opera, orchestra and a multimedia studio for television and sound recording. The 
Musical Arts Centre will also contain a state-of-the-art Music Library that, when fully 
operational, will be the largest of its kind in Canada. 


CURRENT FACILITIES 


The incredible growth of the Faculty from 275 students in 1972, when the Faculty 
of Music moved into the Strathcona Music Building, to its present enrollment of 
650 full-time students has placed many physical pressures on an already small 
building. As the fastest growing faculty at McGill in the past decade, it faces @ 
severe space shortage. 


For more information, please contact our Development and Alumni Associate, 
Dean Jobin-Bevans, at jobin@music.mcgill.ca or call (514) 398-8153 
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Le mardi 30 novembre 1999 Tuesday, November 30, 1999 
a20h 8:00 p.m. 


ORCHESTRE D’INSTRUMENTS - 
A VENT DE MCGILL : 
MCGILL WIND SYMPHONY | 

| 

: 


Daniel Gordon, chef / conductor 


A venir a la salle Pollack Coming to Pollack Hall 


Le vendredi 3 décembre Friday, December 3 
et le samedi 4 décembre and Saturday, December 4 
a20h 8:00 p.m. 
5 $ $5 
ORCHESTRE SYMPHONIQUE DE MCGILL 
MCGILL SYMPHONY ORCHESTRA 


Tania Miller, chef invitée / quest conductor 
Antoine Lefebvre, violon / violin 


Beethoven: Ouverture de Coriolan, opus 62 
Sibelius: Concerto pour violon 
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| Tunbridge Fair (1950) WALTER PISTON (1685-1750) 
(1894-1976) 

' NDELSSOHN wy GB w 
Circus Polka (1942) IGOR STRAVINSKY (1809-1847) \ fete ee 
Composé pour un éléphanteau / (1882-1971) \&ey 

Composed for a Young Elephant Sa 
| Symphonie n° 6, opus 69 (1956) VINCENT PERSICHETTI ‘RIC CHOPIN 
| Symphony No. 6, Op. 69 (1915-1987) (1810-1849) 

Adagio - Allegro 

Adagio sostenuto 

Allegretto 

Vivace 

entracte - intermission 

J.S. BACH 
Toccata Marziale (1924) RALPH VAUGHAN WILLIAMS 
(1872-1958) 

IES BRAHMS 

(1833-1897) 
Huntingtower Ballad (1932) OTTORINO RESPHIGHI 
(1879-1936) 

J. BRAHMS 
Lincolnshire Posy (1937) PERCY GRAINGER 
Lisbon (Sailor’s Song) (1882-1961) 


Horkstow Grange (The Miser and His Man: A Local Tragedy) 

Rufford Park Poachers (Poaching Song) 

The Brisk Young Sailor (Who Returned to Wed His True Love) cello 
Lord Melbourne (War Song) 

The Lost Lady Found (Dance Song) 
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Le programme de ce soir propose des oeuvres du début du XX° siécle, composées entre’!!! 
les années 1920 et les années 1950. Elles s'inscrivent dans la continuité de certainesil 
tendances de I'écriture pour instruments a vent et de certains procédés de composition pour 
ensembles a vent. 

an 
Sur le plan chronologique, la premiére oeuvre est la Toccata Marziale de Ralph Vaughan i 
Williams. Composée en 1924, elle s'inscrit dans la tradition des harmonies militaires sy 
britanniques. Les harmonies militaires, qui ont leur origine dans les musiques de régiment! 
de la fin du XVIII° siécle, ont été trés en vogue au début du XX° siécle en Grande- ii 
Bretagne, grace 4 des oeuvres comme les deux Suites pour harmonie militaire (1909 et 's 
1911) de Gustav Holst et l'English Folk Song Suite (1923) de Vaughan Williams. La pi 
Toccata Marziale, qui date de l'année suivante, est écrite pour vents, cuivres et 9 
percussions; l'indication Marziale refléte clairement I'influence militaire. L'oeuvre a été jp 
composée pour I'Exposition de I'Empire britannique, en 1924. iy 


Les deux oeuvres des années 1930 présentent respectivement un lien direct etindirectavec » 
la tradition musicale militaire britannique. Dans le cas de Huntingtower Ballad (1932), 

de Ottorino Respighi, le lien n'est pas direct, mais bien réel, car le chateau de I 
Huntingtower se trouve en Ecosse. Seule oeuvre A caractére militaire de Respighi, ellea in 
été composée en 1932 a la suite d'une commande passée par I'American Bandmasters 
Association et le Goldman Band de New York durant un séjour du compositeur aux Etats- y 
Unis. Elle est dédiée a John Philip Sousa, décédé au début de cette méme année et aété™ 
créée le 17 avril 1932 4 Washington (D.C.), a l'occasion d'un concert 4 sa mémoire. 


Lincolnshire Posy, du compositeur et pianiste australien Percy Grainger, date de 1937. Elle & 
s'inscrit dans un courant apparu au début du siécle en Grande-Bretagne auquel on a donné | 
le nom de «Premiére renaissance du chant populaire anglais». Grainger a joué un role 
particuliérement actif dans ce mouvement; il a méme été, au tournant du siécle, 'un des} 
premiers compositeurs & enregistrer sur le vif des chants populaires qu'il a recueillis dans le 
Lincolnshire, a l'aide d'un phonographe a cylindre de cire. Méme si le chant populaire étalt | 


considéré par beaucoup comme un genre inférieur, une sorte de «mauvaise herbe musicale», 
il avait pour Grainger autant d'attrait que le chant classique. Grainger s'est d'ailleurs inspite 
de ces enregistrements pour honorer une commande de I'American Bandmasters' Association 
en 1937. Le titre Lincolnshire Posy fait allusion aux humbles origines de l'oeuvre, que le 
compositeur a décrit comme un «bouquet musical de fleurs sauvages». La partition préserve 
le caractére irrégulier des enregistrements originaux chantés par des interprétes amateurs ¢t 


parfois ivres. Elle est dédié aux «vieux chanteurs populaires qui ont si gentiment chanté 5 
pour moi». 


Les oeuvres des années 1940 et 1950 ont été composées aux Etats-Unis et refletent 
l'influence américaine sur le répertoire d'oeuvres pour harmonie militaire. Circus Polka 
(1942), de Stravinski, est dédié a un jeune éléphant du Cirque Ringling Brothers et 
Barnum et Bailey. II s'agit d'une commande de George Balanchine, a qui on avait 
demandé de chorégraphier un ballet pour le cirque. Stravinski a achevé la version pour 
piano de l'oeuvre au début de 1942, puis l'a orchestrée avec l'aide du compositeur 
hollywoodien David Raksin. La partition a donc été écrite en fonction de I'harmonie du 
cirque des Ringling Brothers, qui comptait beaucoup plus de cuivres que de bois. La 
solution imaginée par Raksin et Stravinski a consisté 4 utiliser un orgue Hammond pout 


| 
gl 


“irenforcer la partie des bois. L'oeuvre a été créée a l'occasion du spectacle que le cirque tor 
® adonné au Madison Square Garden de New York, au printemps 1942. Stravinski en a par 
“@ la suite donné une version pour orchestre. 
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Les deux oeuvres des années 1950 ont été écrites par des compositeurs nés aux Etats-Unis. (Peel Metro) 


i Au milieu du siécle, plusieurs compositeurs américains ont en effet regu des commandes 
d'oeuvres pour harmonie militaire afin d'enrichir ce répertoire. Walter Piston, Vincent 
«= Persichetti, Howard Hanson, Samuel Barber, Henry Cowell, William Schuman et Morton 
‘© Gould ont ainsi été mis a contribution. Tunbridge Fair (1950) a été commandée a Piston 
4 par la Ligue des compositeurs, 4 la suggestion d'Edwin Franko Goldman, directeur du 


J. S. BACH 
(1685-1750) 


ba 


| Goldman Band. Désirant écrire une oeuvre conforme a l'esprit américain, Piston a puisé NDELSSOHN wy GB wy 

© son inspiration dans la culture de son pays. La foire de Tunbridge est la plus ancienne (1809-1847) ee ke 

» foire agricole de I'Etat du Vermont. Le premier théme de I'oeuvre est nettement marqué Vee 
eng 


par les rythmes du ragtime; le deuxiéme décrit une soirée de danse et son orchestration 
évoque les sonorités de I'harmonium. L'oeuvre a été créée par le Goldman Band placé 
“ Sous la direction de Piston, le 16 juin 1950. 
‘RIC CHOPIN 
, Vincent Persichetti était particuligrement heureux de contribuer a l'enrichissement du (1810-1849) 
» tépertoire pour harmonie militaire. Symphony for Band (1956) est l'une des nombreuses 
) Oeuvres (plus d'une dizaine) qu'il a écrites dans ce genre, sans d'ailleurs éprouver le 
. moindre besoin de s'excuser. Selon Persichetti, les oeuvres pour harmonie militaire sont 
; «presque les seules qui, aux Etats-Unis, peuvent étre présentées, acceptées, diffusées 
auprés d'un vaste public et intégrer rapidement le répertoire musical». La Symphonie, 
| commandée par la Chamber Band de |'Université de Washington, devait a l'origine étre 
| une oeuvre de six minutes, dans le style des autres oeuvres pour harmonie militaire de J.S. BACH 
Persichetti, qui en a cependant développé toutes les idées musicales dans une véritable see 
structure symphonique a quatre mouvements. Le langage musical de Persichetti fait appel 
| A des procédés comme le block-scoring pour les différentes familles d'instruments, les 
changements fréquents et soudains de dynamique et de caractére et, a l'occasion, la 


, Polytonalité. Le dernier accord de l'oeuvre comprend les douze tons de la gamme IES BRAHMS 
| chromatique. L'oeuvre a été créée le 16 avril 1956 a St-Louis (Missouri). (1833-1897) 
] Notes préparées par Daniel Gordon 
| J. BRAHMS 
| cello 

2e 


This evening’s program presents music covering four decades of the early 20" century, from = 
the 1920s through the 1950s. The works reflect a continuation of some trends in wind 
writing, as well as developments in compositions for wind band. i 


The earliest work chronologically is Ralph Vaughan Williams’ Toccata Marziale, composed. i 
in 1924. It is one of the many works from the British Military Band tradition. Military 
Bands have their origins in the late 18"*-century regimental bands, but flourished early inthe ») 
20" century in England with such works as Gustav Holst’s two suites for military baat 
(1909 and 1911) and Vaughan Williams’ English Folk Song Suite (1923). The Toccata 
Marziale comes from the following year, and its scoring for winds, brass, and percussion, 
as well as the mention of “Marziale” in its title, reflects the clear influence of the military‘; 
band tradition. It was composed for the commemoration of the British Empire Exhibition | 

in 1924. i 


The two compositions from the 1930s are directly and indirectly related to the British Band 4 
tradition. Ottorino Respighi’s Huntingtower Ballad (1932) is not directly related, but still 
has a British connection: Huntingtower is a castle in Scotland. It is Respighi’s only work }, 
for band, written on commission from the American Bandmaster’s Association and the : 
Goldman Band of New York City that Respighi received during a 1932 visit to the United » 
States. It is in memory of John Philip Sousa, who had died earlier that year. The work was }; 
premiered in Washington, D.C. at a Sousa memorial concert on April 17, 1932. 


Australian-born composer/pianist Percy Grainger’s Lincolnshire Posy dates from 1937. ¢ 
This work is derivative of the interest in British folk song early in this century, which ed 
been called the “First English Folk-Song Revival”. Grainger was especially active in this 
movement, being among the first composers in the world to make live recordings of 
folksongs. He collected them around the turn of the century from the English region of 
Lincolnshire using a wax cylinder phonograph. Grainger considered folk songs as appealing 
as classical song despite their reputation as “musical weeds.” When he received i, 
commission from the American Bandmaster’s Association in 1937, Grainger used his 
recordings as the basis of the work. He chose the title Lincolnshire Posy to reflect the 
work’s origins as a “bunch of musical wildflowers.” The setting for band maintains the 


The work carries a dedication to “the old folksingers who sang so sweetly to me.” 


The works from the 1940s and 1950s were composed in the United States, demonstrating 
the American influence on band repertory. Stravinsky’s 1942 composition Circus Polka was 
dedicated to a young elephant of the Ringling Brothers and Barnum and Bailey Circus. 
Stravinsky wrote the piece on commission from George Balanchine, who was asked to 
choreograph a ballet for the circus. Stravinsky completed the piano version of the work in 
early 1942, then worked with Hollywood composer David Raksin to orchestrate it. The 
scoring of the piece followed the instrumentation of the Ringling Brothers and Barnum and 
Bailey band, which used considerably more brasses than woodwinds. Raksin and 
Stravinsky arrived at the solution of reinforcing the woodwind lines with a Hammond orga. 
The work was premiered at a circus performance at New York’s Madison Square Garden 
the spring of 1942. Stravinsky later scored the work for orchestra. 


irregular nature of the original recordings sung by untrained and sometimes drunken singers | 


i 


he representatives of the 1950s on the program were both written by American-born 
‘omposers. During the middle of the century, several American composers were 
commissioned to write original works for band to enlarge its repertory. Walter Piston, 
_ Vincent Persichetti, Howard Hanson, Samuel Barber, Henry Cowell, William Schuman, 

and Morton Gould all contributed . Piston’s Tunbridge Fair (1950) was commissioned 
by the League of Composers at the suggestion of Edwin Franko Goldman, director of the 
Goldman Band. Desiring an American spirit in the music, Piston drew upon American 
‘sources. Tunbridge Fair is the state of Vermont’s oldest country fair. Ragtime rhythms 
‘are evident in the first theme: the second theme depicts an evening dance at the fair, with 
an orchestration reminiscent of a reed organ. The work was premiered by the Goldman 
Band, with Piston conducting, on June 16,1950. 


| 
M 


Vincent Persichetti was especially pleased to contribute works to the band repertory. His 

Symphony for Band (1956) is one of over a dozen works he wrote for the medium, with no 
apology whatsoever. Persichetti called the band “virtually the only kind of music in 
America...which can be introduced, accepted, put to immediate and wide use, and become 
~ astaple of the literature in a short time.” The Symphony, originally commissioned by the 
Washington University Chamber Band as a six-minute works in the style of Persichetti’s 
y other band works, grew into a full-fledged four-movement symphonic structure as Persichetti 
,| developed its musical ideas. Persichetti’s musical language includes block scoring for like- 
| instrument families, frequent and sudden changes in dynamics and character, and occasional 

polytonality. The final chord of the work includes all twelve tones of the chromatic scale. 
» The works was premiered on April 16, 1956 in St. Louis, Missouri. 


Programme notes by Daniel Gordon 
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ORCHESTRE D’INSTRUMENTS A VENT DE MCGILL 


MCGILL WIND SYMPHONY 


Daniel Gordon, chef / conductor 


fliite / flute 
Cecilia Kim 
Morgan Mutter (piccolo) 
Myriam Painchaud 
Susan Ryan 
Candace Bell 
Hui-Jen Ma 
Hina Mahmood 


hautbois / oboe 
Emily Cranston 
Brett Sandusky (cor anglais / 
english horn) 
Jessica Arshinoff 


clarinette / clarinet 
Kirsten Offer 
Michael Kolos (Eb) 
Jennifer Hare 
Simon Nakonechny 
Julian Wolfson 
David McPherson 
Anne Mosher 
Kristen Bertrand 
David Levy 
clarinette basse / bass clarinet 
Francois Thibault 


basson / bassoon 
Katy McLoughlin 


' saxophone 
Sarah Wolkowski 
(alto/soprano) 
Frédéric Douesnard (alto) 
Joshua Libbrecht (alto) 
Matt Dasco (ténor/tenor) 
Karley Ziegler (ténor/tenor) 
Dara Weiss (baryton/baritone) 


cor / horn 
Maude Lussier 
Samir Abd-Elmessih 
Benoit Fortier 
Will Goodyer 
Jordan Faulds 
Natalie Beckman 
Dave Quackenbush 


trompette / trumpet (cornet) 
Louisa Wong 
Elise Faribault 
Kathleen Hulley 
Sarah Barnes 
Aura West 
Christa Lowry 
Dale Watson 
Jason Cantwell 


trombone 
Barb Hamilton 
Marie-Noélle Thivierge 
Rob Wallace 


trombone basse / 
bass trombone 
Suzie Nadeau 


euphonium 
Chris Bartlett 
Roeland Denooij 
Doug Krist 


tuba 
Carolyn Black 
Erin O’ Connell 


contrebasse / double bass 
Seamus Cowan 
Randy Brodeur 


percussion 
Ben Reimer 
Chris Greenlaw 
Carl Williams 
Courtnay Konshuh 
Seth Davenport 
Tristan Green 
John Wong 


orgue / organ 
Courtnay Konshuh 


Ce récital fait partie des épreuves imposées a Daniel Gordon 
pour l’obtention d’un doctorat en direction d’orchestre. 
This recital is presented by Daniel Gordon in partial fulfilment of the requirements 
for the degree of Doctor in Orchestral Conducting. 


Ce concert est présenté dans le cadre des cours n° 243-490. 
The presentation of this concert is a component of 
course numbers 243-490. 
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Le mercredi 1° décembre 1999 


a 20h 


Wednesday, December 1, 1999 


8:00 p.m. 


ENSEMBLE DE MUSIQUE 


CONTEMPORAINE DE MCGILL | 


McGILL CONTEMPORARY 
Music ENSEMBLE 


Denys Bouliane, directeur / director 


Francesco Milioto, directeur adjoint / assistant director | 


soprano 
Christine Murphy 


flate/flute 
Leonie Wall 
Bonnie McAlvin 
Allison Kiger 


hautbois/oboe 
Robert Polan 

David Houston 

Frongois Goupil 


clarinette/clarinet 
Micah Heilbrunn 
Brent Besner 
Luc Jackman 


basson/bassoon 
Katy McLoughlin 


contre basson/ 
contrabassoon 
Carmelle Préfontaine 


cor/horn 
Dave Quackenbush 
Margaret McGillivray 


trompette/trumpet 
Benjamin Raymond 
Dan Tremblay 


trombone 
Marie-Noélle Thivierge 


percussion 

John Conn 

John Wong 
Martin Savard 
Chris Greenlaw 


instruments a clavier/ 
keyboards 
Amy Zanrosso 
Debbie Armstrong 
Peter Butler 


violon/violin 
Gascia Ouzounian 
Cristina Zacharias 


Simon-Philippe Allard | 


John Corban 


alto/viola 
Greg Hay 
Monica Guenter 


violoncelle/cello 
Katerina Juraskova 
Jennika Anthony-Shaw 


contrebasse/ 
double bass 
Francis Palma 


Ce concert est présenté dans le cadre du cours numéro 243-494. 
The presentation of this concert is a component of course number 243-494. 
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Trois pieces pour orchestre de chambre ARNOLD SCHOENBERG 
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création mondiale / world premiere 
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Christine Murphy, soprano 


entracte - intermission 
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| création mondiale / world premiere 


Kammersymphonie, opus 9-a (1906) 


(1874-1951) 


JASON JESTADT 
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CLAUDE VIVIER 
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KEIKO YAMANAKA 
(1970) 
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UN NOUVEAU COMPLEXE DE MUSIQUE POUR LA FACULTE DE MUSIQUE 1 


Le projet d'aménagement d'un complexe de musique dotera l'Université McGill 
d'un édifice qui lui permettra de répondre aux besoins spécialisés des interpretes 
et des chercheurs en musique pendant une bonne partie du XXI° siécle. Ce 
nouveau complexe comportera des studios de répétition et d'enseignement y,, 
spécialement concus pour la musique chorale et la musique de chambre, le jazz, 4); 
l'opéra, la musique d'orchestre ainsi qu'un studio multimédia pour la télévision 
et l'enregistrement. Le complexe sera également doté d'une bibliotheque de 
musique a la fine pointe du progrés qui, lorsqu'elle sera entiérement en service, 
sera la plus grande de son type au Canada. u 


INSTALLATIONS ACTUELLES 


L'essor phénoménal de la faculté, qui comptait 275 étudiants en 1972 lorsqu’elle , 
a emménagé dans le pavillon Strathcona de musique et qui en compte a 
aujourd'hui 650, a mis a rude épreuve un édifice déja plutét exigu. En tant que 5 
faculté de McGill connaissant l'essor le plus rapide depuis dix ans, la faculté de 
musique connait un sérieux manque d'espace. 


Pour d'autre précisions, veuillez contacter I’administrateur des appels de fonds 
et des relations avec les anciens, Dean Jobin-Bevans, 
jobin@music.mcgill.ca ou 514-398-8153 


OOO ‘ 
A NEW MUSICAL ARTS CENTRE FOR THE FACULTY OF MUSIC | 


The Musical Arts Centre Development Project will ensure that McGill University | 
will have a building to meet the specialized requirements of music performance and 
research well into the 21* Century. The new centre will include special rehearsal 
and teaching studios specifically designed for choral and chamber music, jazz, 
opera, orchestra and a multimedia studio for television and sound recording. The ! 
Musical Arts Centre will also contain a state-of-the-art Music Library that, when fully * 
operational, will be the largest of its kind in Canada. 


CURRENT FACILITIES | 


The incredible growth of the Faculty from 275 students in 1972, when the Faculty 
of Music moved into the Strathcona Music Building, to its present enrollment of i 
650 full-time students has placed many physical pressures on an already small 
building. As the fastest growing faculty at McGill in the past decade, it faces a 
severe space shortage. | 


For more information, please contact our Development and Alumni Associate, 
Dean Jobin-Bevans, at jobin@music.mcgill.ca or call (514) 398-8153 


Salle Redpath Hall 


Le mercredi 1° décembre 1999 Wednesday, December 1, 1999 
a20h 8:00 p.m. 


ETUDIANTS SOLISTES DE MCGILL iain 
MCGILL STUDENT SOLOISTS Nerash =e, 


i i i Métro Peel 
Marina Mdivani, coordonnatrice / coordinator aa eee 
McGill Main Campus 
Access via McTavish 
Gate 
(Peel Metro) 


Prélude et fugue en fa mineur (1* livre du CBT), BWV 857 J. S. BACH 
Prelude and fugue in F minor (WTC 1), BWV 857 (1685-1750) 
Fiona Jane Watson, piano 
Classe de / Class of Tom Plaunt 


Lieder ohne Worte F. MENDELSSOHN wv Bw 
en fa diése mineur / in F-sharp minor, Op. 30, No. 6 (1809-1847) \ te Sete 
en la bémol majeur 3 / in A-flat major, Op. 38, No. 6 \ ey 


Michael Nejmark, piano 
Classe de / Class of Marina Mdivani 


Fantaisie en fa mineur, opus 46 FREDERIC CHOPIN 


Fantasy in F minor, Op. 46 (1810-1849) 
Jeremy Thompson, piano 
Classe de / Class of Marina Mdivani 
entracte - intermission 
Fantaisie et fugue en do mineur J.S. BACH 
Fantasy and fugue in C minor, BWV 542 
Zinaida Varosian, piano 
Classe de / Class of Marina Mdivani 
Rhapsodie en si mineur, opus 79, n° 1 JOHANNES BRAHMS 
Rhapsody in B minor, Op. 79, No. 1 (1833-1897) 
Florentin Marin Trufia, piano 
Classe de / Class of Marina Mdivani 
J. BRAHMS 


Trio pour clarinette, violoncelle et piano en la mineur, opus 114 
Trio for clarinet, cello and piano in A minor, Op. 114 

Allegro 

Adagio 

Andante grazioso 

Allegro 
Steven Bélanger, clarinette / clarinet, Stéphanie Mayer, violoncelle / cello 

David Bergeron, piano 
Classe de / Class of Eugene Plawutsky 


This concert is presented in partial fulfilment of the requirements for the degree 


or diploma programme of the students listed above. 
Ce concert fait partie des épreuves imposées aux étudiants ci-dessus 
pour |’obtention de leur diplome respectif. 


Pollack Concert Hall 
Salle de concert Pollack 


Le jeudi 2 décembre 1999 Thursday, December 2, 1999 
a17h 5:00 p.m. 


555 Sherbrooke Street 


ENSEMBLES DE MUSIQUE Wes 


(Métro McGill) 
DE CHAMBRE DE MCGILL i 
MCGILL CHAMBER MUSIC ENSEMBLES 
Marcel Saint-Cyr, coordonnateur / coordinator vy BB wy 
= 
Quatuor & cordes en la majeur, opus 41, n° 3 ROBERT SCHUMANN 
String Quartet in A major, Op. 41, No. 3 (1810-1856) 


Andante espressivo - Allegro molto moderato 
Assai agitato 
Adagio molto 
Finale: Allegro molto vivace 
Bram Goldstein, Rachel Moody, violon / violin 
Cristina Zacharias, alto / viola, Amanda Keesmaat, violoncelle / cello 
Classe de / Class of Douglas McNabney 


Contrasts BELA BARTOK 
Verbunkos (1881-1945) 
Piheno 
Sebes 


Andrea Goulet, violon / violin, Kirsten Offer, clarinette / clarinet 
Toni Pearson, piano 
Classe de / Class of Eugene Plawutsky 


entracte - intermission 


Octuor / Octet, opus 155 FRANZ SCHUBERT 
Adagio. Allegro (1797-1828) 
Andante un poco mosso 
Scherzo. Allegro vivace 
Tema con variazioni 
Menuetto 
Andante molto. Allegro 

Antoine Lefebvre, Margeret Ziemnicka, violon / violin 
Joanne Wojtowicz, alto / viola, Sarah Nelson, violoncelle / cello 
Andrew Horton, contrebasse / double bass, Myriam Carrier, clarinette / clarinet 
Christopher Mayer, basson / bassoon, Patricia Evans, cor / horn 
Classe de / Class of Douglas McNabney 


Ce concert fait partie des épreuves imposees aux étudiants ci-dessus 
pour l’obtention de leur diplome respectif. 
This concert is presented in partial fulfilment of the requirements for the degree 
or diploma programme of the students listed above. 


Pollack Concert Hall 
Salle de concert Pollack 


Le jeudi 2 décembre 1999 Thursday, December 2, 1999 
-" 8:00 p.m. 
Sherbroo ree 
ENSEMBLES DE MUSIQUE 5 Seta Stet 
(Métro McGill) 


| DE CHAMBRE DE MCGILL 7 
MCGILL CHAMBER MUSIC ENSEMBLES 


Marcel Saint-Cyr, coordonnateur / coordinator 
Classe de / Class of Douglas McNabney 


Quatuor a cordes n° 7 en fa majeur, opus 59, n° 1 L.v. BEETHOVEN 
String Quartet No. 7 in F major, Op. 59, No. 1 (1770-1827) 
Allegro 


Allegretto vivace e sempre scherzando 
Adagio molto e mesto 
Allegro (Théme russe) 


Gisele Boll, Megan Chapelas, violon / violin 
Hannah Chan, alto / viola, Aidan Conway, violoncelle / cello 


CLAUDE DEBUSSY 


Sonate pour fltite, alto et harpe 
(1862-1918) 


Sonata for flute, viola and harp 
Pastorale: Lento 
Interlude: Tempo di minuetto 
Final: Allegro moderato ma risoluto 


Sylwia Niedzwiecka, flute / flute, Gregory Hay, alto / viola 
Kathleen Gahagan, harpe / harp 


entracte - intermission 


J. BRAHMS 


Quintette en sol maj 2 violons, 2 altos et violoncelle, opus 111 
A eo (1833-1897) 


Quintet in G major for 2 violins, 2 violas and cello, Op. 111 
Allegro non troppo, ma con brio 
Adagio 
Un poco allegretto 
Vivace ma non troppo presto 


Susan McCallum, Sebastian Helmer, violon / violin 
Monica Guenter, Capella Sherwood, alto / viola 
Sarah Nelson, violoncelle / cello 


Ce concert fait partie des epreuves imposées aux étudiants ci-dessus 
pour l’obtention de leur dipléme respectif. 
This concert is presented in partial fulfilment of the requirements for the degree 
or diploma programme of the students listed above. 


Salle Redpath Hall 


McGill University 
Faculty of Music 


MBLES 


llan 


coaches 


Anon. 
Anon. 
.. GABRIELI 
(1520-1586) 


or sackbut 


YNTEVERDI 
(567-1643) 


J.S. BACH 
(685-1750) 
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Keke RK KK RK KK KEK EE ES 
Pee ek ee eRe RR KK KEK EKEE 
Keke Re Re Re RE BE EE EP 
Kee ee KK RR RR KEK RE KREE OO 


Kee Re RR KERR KE KE EE ee 
Kee RR EK REE EE Ke Kee 


Cl avis 
(Métro Peel) 


McGill Main Campus 
Access via McTavish 


Gate 
(Peel Metro) 


a20h 


Le jeudi 2 décembre 1999 


Christina Barrucco 


CAPPELLA ANTICA 
DE MCGILL 


MCGILL CAPPELLA ANTICA 


John Baboukis, directeur / director 


Erin Hohmann 
Robert Ingari 
Anna Leinbach 


Sarah Barnes 


Jin-Hee Choi 


Ghislaine Deschambault Sahra Ucar 


A venir a la salle Redpath Coming to Redpath Hall 
Les 5 et 6 décembre 1999 December 5 and 6, 1999 
a20h 8:00 p.m. 
ENSEMBLES DE MUSIQUE ANCIENNE DE MCGILL 
MCGILL EARLY Music ENSEMBLES 


Valerie Kinslow, Betsy MacMillan 


coordonnatrices et répétitrices/coordinators and coaches 
assistées de/assisted by 
Natalie Michaud 


Oeuvres de / Works by Monteverdi, Gabrieli, Purcell, Telemann, 
Couperin, Handel, J.S. Bach et autres/and others 


Entrée libre Free Admission 


Ce concert est présenté dans le cadre du cours n° 243-472. 
The presentation of this concert is a component of 
course number 243-472. 


Thursday, December 2, 1999 


»\In service de laudes tirés du / A service of Laude from the Laudario di Cortona 


\ 


J ——- eal ———_ ree ee — >» 


Anon.., laudes italiennes/Italian lauda 
(XIII° siécle/13th century) 
Robert Ingari, ténor / tenor 
Antiphon: Quo abiit chant grégorien/Gregorian chant 
Ghislaine Deschambault, mezzo-soprano 


Nat,é in questo mondo 


Anon., laudes italiennes/Italian lauda 
(XIII° siécle/13th century) 
__ din-Hee Choi, Ghislaine Deschambault, mezzo-soprano 
Antiphon: Accipite Spiritum Sanctum chant grégorien/Gregorian chant 
Sarah Barnes, soprano 


Ave Regina gloriosa 


Anon., laudes italiennes/Italian lauda 
(XIII° siécle/13th century) 
Sarah Barnes, Erin Hohmann, soprano 
Antiphon: Nolite me considerare chant grégorien/Gregorian chant 
Jin-Hee Choi, mezzo-soprano 


Amor dolge senca pare 


Anon., laudes italiennes/Italian lauda 
(XIII° siecle/13th century) 
Christina Barrucco, Jin-Hee Choi, mezzo-soprano 
Antiphon: Hic est discipulus meus chant grégorien/Gregorian chant 
Erin Hohmann, soprano 


Plangiamo quel crudel basciar’ 


Anon.., laudes italiennes/Italian lauda 
(XIII° siécle/13th century) 
Erin Hohmann, Anna Leinbach, soprano 
Quem vidistis, pastores chant grégorien/Gregorian chant 
Christina Barrucco, mezzo-soprano 


Ogn’om canti novel canto 


Anon., laudes italiennes/Italian lauda 
(XIII° siécle/13th century) 


Sarah Barnes, soprano, Christina Barrucco, mezzo-soprano 


Cristo & nato 


entracte - intermission 


Messe de nostre dame GUILLAUME DE MACHAUT 
Kyrie (1300-1377) 


Gloria 


Graduale: Viderunt omnes chant grégorien/Gregorian chant 


Messe de nostre dame MACHAUT 
Credo 

Sanctus 

Agnus Dei 

Ite missa est 


MBLES 


llan 
coaches 


Anon. 
Anon. 
,. GABRIEL] 
(1520-1586) 


or sackbut 
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YNTEVERDI 
1567-1643) 


J.S. BACH 
1685-1750) 


4. PURCELL 
(d. 1664) 


(ELEMANN 
681-1767) 
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erso / over) 


Clavis 
(Métro Peel) 


McGill Main Campus 
Access via McTavish 
Gate 

(Peel Metro) 
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UN NOUVEAU COMPLEXE DE MUSIQUE POUR LA FACULTE DE MUSIQUE 


= 


Le projet d'aménagement d'un complexe de musique dotera l'Universite McGill 
d'un édifice qui lui permettra de répondre aux besoins spécialisés des interpretes 
et des chercheurs en musique pendant une bonne partie du XXI° siécle. Ce 
nouveau complexe comportera des studios de répétition et d'enseignement 
spécialement concus pour la musique chorale et la musique de chambre, le jazz, 
l'opéra, la musique d'orchestre ainsi qu'un studio multimédia pour la télévision” 
et l'enregistrement. Le complexe sera également doté d'une bibliotheque de 
musique a la fine pointe du progrés qui, lorsqu'elle sera entierement en service, 
sera la plus grande de son type au Canada. ' 


INSTALLATIONS ACTUELLES | 


L'essor phénoménal de la faculté, qui comptait 275 étudiants en 1972 lorsquielle’ 
a emménagé dans le pavillon Strathcona de musique et qui en comple 
aujourd'hui 650, a mis a rude épreuve un édifice déja plutét exigu. En tant que 
faculté de McGill connaissant l'essor le plus rapide depuis dix ans, la faculté de 
musique connait un sérieux manque d'espace. 


Pour d'autre précisions, veuillez contacter l’administrateur des appels de fonds 
et des relations avec les anciens, Dean Jobin-Bevans, 
jobin@music.mcgill.ca ou 514-398-8153 


a nh ———— — ———— s 
A NEW MUSICAL ARTS CENTRE FOR THE FACULTY OF MUSIC | 


The Musical Arts Centre Development Project will ensure that McGill University 

will have a building to meet the specialized requirements of music performance and 

research well into the 21* Century. The new centre will include special rehearsal 

and teaching studios specifically designed for choral and chamber music, J@22,_ 
opera, orchestra and a multimedia studio for television and sound recording. y 
Musical Arts Centre will also contain a state-of-the-art Music Library that, when fully 

operational, will be the largest of its kind in Canada. 


CURRENT FACILITIES | 


The incredible growth of the Faculty from 275 students in 1972, when the Faculty 
of Music moved into the Strathcona Music Building, to its present enrollment a 
650 full-time students has placed many physical pressures on an already small 
building. As the fastest growing faculty at McGill in the past decade, it faces 4 
severe space shortage. 


For more information, please contact our Development and Alumni Associate, 
Dean Jobin-Bevans, at jobin@music.mcgill.ca or call (514) 398-8153 


Salle Redpath Redpath Hall 
Université McGill, Faculté de musique McGill University, Faculty of Music 


aa 


\he Me / 
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Le vendredi 3 décembre 1999 Friday, December 3, 1999 
a12h15 12:15 p.m. 


JOHN GREW 


orgue / organ 


Deux Noéls LOUIS-CLAUDE DAQUIN 
A la venue de Noél (1694-1772) 


Une jeune pucelle 


7 chorals pour Noél / 7 Christmas chorales (Orgelbiichlein) J.S. BACH 
Nun komm der Heiden Heiland (1685-1750) 
Gottes Sohn ist kommen 


Herr Christ, der ein’ge Gottes-Sohn 
Gelobet seist du, Jesu Christ 

Der Tag, der ist so freudenreich 
Vom Himmel kam der Engel Schar 
In dulci jubilo 


C certo en ré mineur (aprés Vivaldi) J.S. BACH 
Concerto in d minor (after Vivaldi), BWV 596 
Allegro - Grave, Fuga, Largo, Allegro 


Noél suisse L.-C. DAQUIN 


John Grew est une personnalité marquante du milieu de orgue au Canada. Il occupe 
le poste d’organiste de l'Université, tout en dirigeant les études d’orgue de la Faculté 
de musique de l'Université McGill. Il est également directeur artistique de 
l'Académie estivale d’orgue de McGill. La carriére d’enseignement de John Grew 
s’échelonne sur vingt-cing ans A l'Université McGill ot il a pris le relais de la classe 
dorgue de Kenneth Meek et de la classe de clavecin de Kenneth Gilbert. Ila 
également fondé le programme de musique ancienne de l'Université McGill, le plus 
important de ce genre au Canada. 


John Grew is a leading figure among Canadian organists. He is University Organist 
at McGill University and chair of the organ area of the Faculty of Music. He is also 
atitsite director of the McGill Summer Organ Academy. John Grew's teaching career 
has spanned twenty-five years at McGill University, where he took over the organ 
class of Kenneth Meek, and the harpsichord class of Kenneth Gilbert. He also 
established the University’s Early Music program, the largest of its kind in Canada. 
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(Peel Metro) 
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L'orgue de la salle Redpath, Université McGill 


The Redpath Hall Organ of McGill University 


Grand-Orgue 

(2° clavier, C-g"") 

BOUTON <5 <2 soi nen eee eee 16' 
EVSOM EDS ror eetiet rect eee eae oa 3 
BOUTON a=. rot ad wae ah eae 8 
BePeStANG se2scik vate Wiirasc en see te ee 4' 
KSTOSSE HICICE oo ce a ss oe 3-1/5' 
IN AZAR Seeds metre Me en, 2-2/3' 
DOUICtea o. Gein, Sc. DEM, pd: 
PIGRCO Ss wists Dea cues ot 1-3/5' 
MOU ese 0.20... Digee aa 2: 
ROWAN DMC eget es itt i at ya 
POMED seri sa ee eee Vv 
Prom pCtte: 5 a’ ra omen. scons. 2 8' 
AION: cc. ocean see een 4' 
W OLX HUMANE... ke escis pomes Fok 8' 
Positif 

(1" clavier, c-g"") 

DESSUSTAC TIOICs heat seat hee. 8' 
POUNION oe oa sional hak i es 3 
PAOSLAN Cre oce0s dcitec SOe ee Eis 4' 
DNAZ AT ers ocsene catia anaes eee 2-2/3' 
Quarte de Nazard 23a acinttn. aks 2 
MICICE shore ets aie oui ao aoa es 1-3/5' 
Pani gOlices 2 rae ae hee 1-1/3" 
POUNMNTE es te i¢ 
ME VENDIG™ echt psi cos ee 1-1/3' 
EPOMIOING 5 is § oe ase Ske 8' 
Récit 

(3° clavier, f-d"") 

Bourdon st. ee 8' 
PTCREANU rere ae ure ee 4' 
OOMDEL 8 oiciak Sete se cee Ill 


Pédale 
(C-f', anches AA-f’) 
Bourdon .: 2... .... 2.02 


Fidite” oO. Bee hs ok eee 8 
Gros: Nazard 2.30. cca 5-1/3' 
Plates .3.03 4. Sasa ee i 
Grosse Tiercé . .-...s +2 sae 3 1 
Flite’... Gosik oot. bee 2 


Trompette: i. iis os cathe Sere 8 
Clairon +4. 25:24 Ga 4 


Positif sur Grand-Orgue 
Tirasse Grand-Orgue 
Tirasse Positif 
Tremblant fort 
Tremblant doux 
Rossignol 


Accouplements et Accessoires 
¢ 


Pression : 75mm. 
Tempérament selon d'Alembert, 
a= 415 Hz. 


Facteurs d'orgues : 
Hellmuth Wolff & Associés, Laval, 


Qué., 1981 
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Le vendredi 3 décembre 1999 Friday, December 3, 1999 
et le samedi 4 décembre and Saturday, December 4 
a 20h 8:00 p.m, 


ORCHESTRE SYMPHONIQUE 

DE MCGILL 

MCGILL SYMPHONY , 
ORCHESTRA 


Tania Miller, chef invitée / quest conductor 


Antoine Lefebvre, violon / violin 
éléve de / student of Yehonatan Berick 


Louis Lavigueur, staff conductor / chef répétiteur 


A venir a la salle Pollack Coming to Pollack Hall 
Le lundi 31 janvier 2000 Monday, January 31, 2000 
et le mardi 1° février 2000 and Tuesday, February 1, 2000 
a20h 8:00 p.m. 


ORCHESTRE SYMPHONIQUE DE MCGILL 
MCGILL SYMPHONY ORCHESTRA 
Louis Lavigueur, chef invité / quest conductor 
avec les gagnants du with the winners of the 
Concours de concerto de McGill 1999 


1999 McGill Concerto Competition 


Ce concert est présenté dans le cadre du cours n° 243-497 et 243-697. 
The presentation of this concert is a component of 
course numbers 243-497 and 243-697, 


Ouverture de Coriolan, opus 62 
Coriolan Overture, Op. 62 


Concerto pour violon en ré mineur, opus 47 
Violin Concerto in D minor, Op. 47 


Pétrouchka, scénes burlesques en quatre tableaux 
yPetrouchka, Burlesque in Four Scenes 


Programme 


LUDWIG VAN BEETHOVEN 
(1770-1827) 


JEAN SIBELIUS 
(1865-1957) 


Allegro moderato 
Adagio di molto 
Allegro, ma non tanto 


entracte ~ intermission 


IGOR STRAVINSKY 
(1882-1971) 


Tableau | 


Féte populaire de la Semaine Grasse / The Shrove-Tide Fair 
Danse Russe 


Tableau II 


Pétrouchka 


Tableau III 


Le Maure / The Moor 
Valse 


Tableau IV 


La danse de la nourrice / Wet Nurse Dance 

Le paysan avec l’ours / Peasant with Bear 

Les tsiganes et le marchand fétard / Gypsies and Rake Vendor 
Danse des cochers et des palefreniers / Dance of the Coachmen 
Le masque / Masquerader 

La bagarre : Le Maure et Pétrouchka / The Scuffle: The Moor and Petrouchka 
La mort de Pétrouchka / Death of Petrouchka 

Un soldat de police et un jongleur / Police and Juggler 
Apparition du double de Pétrouchka / Apparition of Petrouchka’s Double 


4 


MMBLES 
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coaches 


Anon. 
Anon. 
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Beethoven : Ouverture de Coriolan, opus 62 (1807) 


Achevée en 1807, laméme année que la 5° symphonie, l'ouverture de Coriolan en do mineut, 
témoigne de l'engouement de Beethoven pour cette tonalité. Composée en guise de préface.. 
a une tragédie du dramaturge autrichien Heinrich von Collin, elle s'inspire de l'histoire du, 
général Coriolan, patricien romain qui, ayant été banni par les tribuns de la plébe, s'allie aux.) 
pires ennemis de Rome, les Volsques, pour assiéger la ville. Plus que la soif de conquéte, 

c'est le désir de se venger de ceux qui l'ont condamné a !'exil qui l'anime. Des représentants) 
de Rome sont envoyés aux portes de la ville pour parlementer avec lui, mais en vain. Ce 

sont finalement les supplications et les larmes de sa femme et de sa mére qui ont raison de 
sa détermination. Son désir de vengeance apaisé et n'ayant désormais ni patrie ni alliés, ils 
s'enléve la vie pour échapper au dilemme dans lequel il se trouve. n 


L'oeuvre marquée Allegro con brio s'ouvre par un passage lent de quatorze mesures en do 
mineur. Un do grave soutenu joué fortissimo A trois reprises par les cordes alterne avec x 
un tutti fortement accentué et un silence dramatique. Le sujet principal qui suit est | 


d'un mouvement rythmique frénétique et agité. Le deuxiéme théme, présenté par les 
premiers violons, contraste avec le caractére brusque du premier; il est marqué piano et 
cantabile. Un motif de deux notes, a la fin du deuxiéme théme, fournit la matiére d'une 
figure agitée dans la partie de violoncelle et d'alto. La récapitulation, en fa mineur, est 
suivie d'une coda qui reprend la matiére dramatique du début. A Ia fin de la piéce, la mort 
tragique du protagoniste est évoquée par la répétition de notes de plus en plus soutenues ~ 
dans un diminuendo qui produit un effet de fragmentation grace auquel la “a 
s'atténue finalement jusqu'au silence. 


Sibelius : Concerto pour violon en ré mineur, opus 47 


-_ << 


Le concerto pour violon a été achevé en 1903 et créé A Helsinki. Cette premiere a 
d'ailleurs été un échec, les exigences techniques de l'oeuvre étant au-dela des possibilités 
du violoniste Victor Novacek. Sibelius a donc remanié sa partition en 1905 et c'est at 
version révisée qui s'est imposée dans le répertoire. Il s'est, de son propre aveu, inspire 
de la beauté des paysages finlandais : «J'aime les sonorités mystiques des champs et des 
foréts, des montagnes et des lacs; on me considére a juste titre comme un artiste de . 
nature, car pour moi la nature est le plus grand livre qui soit». 


c'est en tant que virtuose de cet instrument qu'il avait, jeune homme, espéré faire carriere. 
Le concerto pour violon est une oeuvre de jeunesse, composée entre la deuxiéme et la 
troisiéme symphonie, c'est-a-dire durant une période transitoire oti Sibelius se détourne 
du romantisme national qui a marqué ses premiéres oeuvres. 


L'écriture du concerto montre que Sibelius connaissait bien les possibilités du violon, | 


L'oeuvre débute par le lent tremolo des violons qui sert d'accompagnement a entrée 
presque immédiate du soliste. Le premier mouvement délaisse la forme sonate classique 
au profit d'un passage pour violon de type cadence qui fait office de développement et | 
d'une récapitulation suivie par le développement d'une autre section. Cette structure 
confére au mouvement un certain caractére «rhapsodique». Le deuxiéme mouvement, : 


marqué adagio di molto, déploie une belle mélodie romantique mise en valeur pat la 


lexture orchestrale. La mélancolie de ce mouvement contraste avec le rythme dynamique 
du troisitme mouvement que Sibelius a déja décrit comme une danse macabre. Comme 
“le finale de la deuxitme symphonie, il comprend deux sujets complémentaires en ré 
iajeur et ré mineur. Dans ce concerto, Sibelius exploite tout le registre du violon, tout 
“en confiant & I'orchestre un rdle qui, loin de souffrir du jeu du soliste, est plutét 
“tésolument de l'ordre du «dialogue». 
i 


‘8Stravinski : Pétrouchka 


«Dans son autobiographie Chronique de ma vie, Stravinski écrit : «Avant d'entreprendre 
la composition du Rite du printemps, tache longue et ardue, j'ai décidé de me ressourcer 
en écrivant une oeuvre orchestrale oii le piano jouerait le réle prépondérant, une sorte de 
\Konzertstiick... J'avais nettement a l'esprit l'image d'une marionnette qui s'anime 
f soudainement et exaspére l'orchestre par des cascades d'arpéges diaboliques. L'orchestre 
; téplique par des éclats de trompette menagants. Il en résulte un bruit terrifiant, qui s'enfle 


. jusqu'a un point culminant et cesse avec l'effondrement douloureux et plaintif de la pauvre 
4 Marionnette». 


, Aprés avoir entendu les deux premiers mouvements de ce Konzertstiick, impresario 
.. persuade Stravinski d'en faire un ballet en développant davantage le théme des 
| Souffrances de la marionnette. C'est ainsi que Pétrouchka est créé en 1911 par les Ballets 
 Tusses avec Nijinsky dans le réle titre. Le scénario est une suite de quatre tableaux quia 
pour cadre le mardi gras, 4 Saint-Pétersbourg, en 1830. Au milieu d'une rue animée 
| arseus, musiciens de rue, personnages masquées, gitans, cochers), un marionnettiste 
plante son théatre et présente son spectacle : I'aventure de Pétrouchka, de la Ballerine et 
» du Maure. Das qu'il commence a jouer de la flfite, les marionnettes s'animent, quittent le 
ot et se mélent a la foule. Pétrouchka est amoureux de la Ballerine, qui se montre 
insensible 4 son amour. Celle-ci entreprend de charmer le Maure, homme riche vétu a 
- lorientale qui s'amuse avec une noix de coco. Faisant irruption au milieu de cette scéne 
de séduction, Pétrouchka a un accés de jalousie et il est chassé par le Maure. La rivalité 
qui oppose les deux marionnettes ne cesse qu'a la fin, lorsque le Maure tue Pétrouchka. 
Celui-ci meurt tandis que la neige tombe sur la foule des passants, qui se disperse 
lorsqu'elle constate que Pétrouchka n'est fait que de bois et de sciure. A la fin, son joyeux 
fantéme surgit soudainement au-dessus du théatre. 


Lioeuvre débute par un motif de quatre notes : ré - mi - sol - la joué par la flate, les 
clarinettes et les cors sur le trémolo des cordes. Le motif frappant qui symbolise les 
éléments contradictoires du caractére de Pétrouchka, a la fois marionnette et humain, 
prend d'abord la forme d'un arpége lent joué par deux clarinettes. Un accord de do majeur 
y est juxtaposé a un accord de fa diése majeur. Toute l'oeuvre s'inspire de chants et d'airs 
populaires russes, ce qui crée une texture complexe faite de rythmes opposés et de 

‘retournements. Ces éléments burlesques reflétent I'atmosphére populaire de la foire et 
créent un riche kaléidoscope musical. 


Notes préparées par Alexis Luko 
étudiante du 2° cycle a la faculté de musique de l'Université de McGill 
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Notes de la partition de Pétrouchka 


TABLEAU I 


Féte populaire de la Semaine Grasse 


Passe, en dansant un groupe d’ivognes. 

Le compére de la foire amuse la foule du haut de son tréteau. 

Un joueur d’ orgue de Barbarie apparait dans la foule avec une danseuse. 

La danseuse danse en marquant la mesure avec un triangle. 
A l’autre extrmitée de la scéne joue une caisse 4 musique, autour de k 
laquelle danse une autre danseuse. 
L’orgue de Barbarie et la caisse 4 musique cessent de jouer. 

La joyeuse bande repasse. | 


Deux tambours, avangant devant le petit théatre, attirent |’ attention de la foule par leur battene. 
Sur le devant du petit théatre parait le vieux charlatan. 

Il présente des tours de magie. | 
Le charlatan joue de la flite. 
Le rideau du théatre s’écarte, et la foule appercoit trois poupées : F 
Pétrouchka, un maure et une ballerine 

Le charlatan les anime en les effleurant de sa flite. 


Danse Russe 


Pétrouchka, le Maure et la Ballerine se mettent A danser A la fois, 
au grand éttonnement du public. 


Roulement de tambour... 


TABLEAU II 


Pétrouchka 


Au lever du rideau, la porte dans la chambre de Pétrouchka s’ouvre brusquement, 
un pied le pousse en scéne. 

Pétrouchka tombe et la porte se referme sur lui. 

[L’accorde de Pétrouchka - do majeur/fa diése majeur] 

Malédictions de Pétrouchka. 

Solitude de Pétrouchka. | 


¢ 


La Ballerine s’en va. 

Elle le taquine. Il réagit. 

La Ballerine part effrayée. 

Désespoire de Pétrouchka. | 


Roulement de tambour... 


TABLEAU III 
Le Maure 


Le Maure danse. 
Apparition de la Ballerine. 


Valse 


Le Maure et la Ballerine dansent. 

Le Maure et la Ballerine prétent |’ oreille. 
Apparition de Pétrouchka. 

La querelle - La Ballerine s’évanouit. 

Le Maure pousse Pétrouchka de hors. 


‘Roulement de tambour... 
(J 


La danse de la nourrice 


Le paysan avec |’ ours 


L’ours marche sur ses pattes de derriéres. Ils s’éloignent. 


| Tous le monde se jette de cété. Le paysan joue du chalumeau. 


, Les tsiganes et le marchand fétard 
| Apparait un marchand fétard avec deux tsiganes. 
Débauché, il s’amuse a jetter des billets de banque & la foule. 


Les tsiganes dansent. Le marchand joue de |’ accordéon. 
Ils s’éloignent. 


Danse des cochers et des palefreniers 
Les nounous dansent avec les cochers et les palefreniers. 
Le masque 
Le diable (un masque) provoque la foule a folatrer avec lui. 
Bouffanerie des déguisés. 


Les masques dansent. 
La reste de la foule se joint a la danse des déguisés. 


La bagarre : Le Maure et Pétrouchka 


La foule continue a danser ne tenant compte des cris qui partent au petit theatre. 


Pétrouchka sort du petit théatre poursuivi par le Maure. 
Les danses son interrompues. 

~ Le Maure furieux I’atteint et le frappe de son sabre. 

i Pétrouchka tombe, le crane fracassé. 


TABLEAU IV : FETE POPULAIRE DE LA SEMAINE GRASSE (VERS LE SOIR) 
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La mort de Pétrouchka 


Un foule se forme autour de Pétrouchka. 
Il meure tout en se plaignant. 
On envoie un soldat de police chercher le charlatan. 


Un soldat de police et un jongleur 
Le charlatan arrive. 


Il reléve le cadavre de Pétrouchka en le secouant. 
Le public se disperse. 


Le charlatan reste seul sur la scéne. II traine le cadavre de Pétrouchka vers le petit théatre. 


Apparition du double de Pétrouchka 


Au dessus du petit théatre apparait l’ ombre de Pétrouchka menacante, 
faisant un pied de nez au charlatan. 

Le charlatan effrayé laisse échapper la poupée Pétrouchka de ses mains, 
et s’en va vite en regardant timidement derriére lui. 


Beethoven: Coriolan Overture, Op. 62 1807 


Completed in 1807, the same year as the 5" Symphony, the Coriolan Overture reflects 
Beethoven’s "C-minor mood". It was composed as a preface to a tragedy by the Austrian 
dramatist Heinrich von Collin. The story involves General Coriolanus, an aristocrat 
banished from Rome. He collaborates with the Volscians, enemies of the government and 
forms an army to conquer Rome. Greater than his lust for conquest is his burning desire 
for vengeance on those who have condemned him to a life of exile. Roman 
representatives are sent to the gates to negotiate with the defiant Coriolanus, but to no 
avail. It is finally the pleading and sorrowful tears of his wife and mother which cause 

* him to reassess his motivations. His passion for vengeance now deflated, he decides to 
escape his dilemma by taking his own life. 


The work, marked Allegro con brio, opens with fourteen slow bars in C minor. A sustained, 

fortissimo low C is heard in the strings on three occasions, each time alternating with a sharply 

accented chord in the full orchestra and a dramatic silence. The principal subject which follows 
_ has a frenetic and agitated rhythmic impetus. Contrasting with the brusque nature of the first 
theme, the second begins in the first violins, marked piano with a cantabile quality. A two-note 
motive which is heard at the end of the second theme is used as development material over a 
restless figure in the cellos and violas. The recapitulation is then heard in F minor followed by 
the coda in which there is a return of the dramatic material from the opening. At the end of the 
Piece the protagonist’s tragic death is indicated through the repetition of notes in successively 
longer duration accompanied by a diminuendo, causing fragmentation, allowing the music to 
finally dissolve into silence. 


' 
| Sibelius: Violin Concerto in D minor, Op. 47 


The Violin Concerto was completed in 1903 and first performed in Helsinki. This 
premiere was unsuccessful since the technical demands of the piece were beyond the 
capabilities of the violinist Victor Novacek. Consequently, Sibelius revised the score in 
1905, creating the version that has become a standard in the violin repertoire. Sibelius 
claimed the natural beauty of the Finnish landscape as inspiration for his music: "I love 
| the mystic sounds heard in fields and forests, in the mountains and on the lakes; people 
are correct when they refer to me as a nature-artist, for to me nature is the book of books". 


The virtuosic writing in this Concerto demonstrates the composer’ s personal 

understanding of the capabilities of the violin; this was after all the instrument on which 

Sibelius set out to become a virtuoso as a young man. The violin concerto is an early 

work, composed between the second and third Symphonies, a transitional period which 
marked the end of the national romanticism of Sibelius’ first period. 


almost immediate entry of the soloist. The first movement eschews traditional sonata 
form with a cadenza-like violin passage serving as a replacement for a central 
development section and a recapitulation followed by the development of another section. 
Such aspects endow this movement with a "rhapsodic feel". The second movement, 


The work opens with a slow tremolo in the violins that serves as accompaniment to the 
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marked adagio di molto, weaves a beautifully romantic melody above the orchestral j 
texture. The melancholy expressed here contrasts with the rhythmically propulsive 
material of the third movement which was once described by Sibelius as a danse macabre. 

It has two complementary subjects in D major and D minor, a feature also found in the 
finale of his Second Symphony. In this concerto, Sibelius exploits the entire range of the _ 
violin while providing the orchestra with a role that is not undermined by the soloist, but = 
rather profoundly immersed in the "argument and discussion" framework. 


Stravinsky: Petrouchka 

In his autobiographical Chroniques de ma vie, Stravinsky wrote: "Before commencing ™ 
the Rite of Spring, a long and difficult task, I decided to refresh myself by composing an * 
orchestral work in which the piano would play the chief role- a kind of Konzertstiick...I 
had in mind a distinct picture of a puppet who is suddenly given life and who then f 
exasperates the orchestra’ s patience with diabolical cascades of arpeggios. The orchestra , 
retaliates with menacing trumpet blasts. The result is a terrific noise, growing toaclimax 
and ending with the painful, querulous collapse of the poor puppet." | 
Upon hearing the first two movements of the proposed "Konzertstiick", the ballet impresatio 
Diaghilev persuaded Stravinsky to expand the work into a ballet by expounding on the subject | 
of the puppet’s suffering. Petrouchka was first performed in 1911 by the Ballets Russes with 
Nijinsky dancing the title role. The scenario may be regarded as a succession of tableaux set al 
a fair on a winter day in St. Petersburg, 1830. In the midst of a crowded street (dancers, street 
musicians, masqueraders, gypsies, coachmen), a puppet master opens his theatre to reveal 
Petrouchka, the Ballerina and the Moor. As the master plays his flute, the puppets are brought 
to life; they leave the theatre and mingle with the crowd. 


Petrouchka is in love with the Ballerina, however his sentiments are not reciprocated. The 
Ballerina sets out to enchant the Moor: a rich man in oriental garments, playing with a 
coconut. Petrouchka stumbles upon the love scene, reacts jealously and is thrown out by 
the Moor. By the end of the ballet, the rivalry between the puppets results in Petrouchka’s ~ 
death at the hand of the Moor. The puppet dies as snow falls in the midst of a crowd of 
fair-goers which disperses upon the discovery that Petrouchka is merely made of wood 
and sawdust. At the end, his ghost mockingly appears on the theatre roof. 


The work begins with a motive consisting of four pitches: D-E-G-A heard in the flute, | 
clarinets and horns over a tremolo in the strings. The striking motive representing the 
conflicting puppet and human elements which embody Petrouchka’s character is first 
heard as a slow arpeggio between two clarinets. Here, a C-major chord is juxtaposed 
against one in F-sharp major. Throughout the work, Stravinsky derives his music from | 
Russian folk songs and popular tunes, creating a multileveled texture involving rhythmic 
conflicts and abrupt shifts between musical segments. Such burlesque elements reflect 
the popular atmosphere of the fair, producing a colourful, musical kaleidoscope. | 


Notes prepared by Alexis Luko 
graduate student at the McGill Faculty of Muse | 
' 


Notes from the score of Petrouchka 


 SCENEI 


\ The Shrove-Tide Fair 
A small group of dancing merrymakers pass by. 
The old magician of the fair entertains the crowd from his booth. 
In the crowd appears an organ-grinder with a street dancer. 
., The street dancer dances beating time on the triangle - at the other end of the stage, 
, 4music box plays, around which another street dancer dances. 
i, The organ grinder and music box stop. 
, The merry makers return. 


, Two drummers standing in front of the theatre attract the attention 
of the public by their drum rolls. 
"From inside the theatre appears the old magician. 
,, He does magic tricks. 
| The magician plays the flute. 
} The curtain of the theatre opens and the crowd sees the puppets. 
The magician animates them by touching them with his flute. 


: Danse Russe 


; Petrouchka, the Moor and the Ballerina begin to dance together to the great surprise of all. 


; Drum roll... 


} SCENE II 


Petrouchka 


At the rise of the curtain, the door of Petrouchka’s room opens abruptly 
and a foot kicks him on stage. 
Petrouchka falls and the door closes. 
[Petrouchka chord - C major / F-sharp major] 
Curses of Petrouchka - he shakes his fist at the world. 
Loneliness of Petrouchka. 
The Ballerina enters. 
She teases him. He responds. 
The Ballerina leaves in a fright. 
Despair of Petrouchka. 


i Drum roll... 


MBLES 


llan 
coaches 


Anon. 
Anon. 
4. GABRIELI 
(1520-1586) 


or sackbut 


’ 


)NTEVERDI 
1567-1643) 


J.S. BACH 
(685-1750) 


4. PURCELL 
(d. 1664) 


[ELEMANN 
681-1767) 


ye 


erso / over) 


(Métro Peel) 


McGill Main Campus 
Access via McTavish 
Gate 

(Peel Metro) 


= 
= 


SCENE III 
The Moor 


The Moor dances. 
Appearance of Ballerina 


Valse 

The Moor and Ballerina dance. 
The Moor and Ballerina listen. 
Appearance of Petrouchka. 


Quarrel - The Ballerina faints. 
The Moor pushes Petrouchka out of the door. 


Drum roll... 


SCENE IV - THE SHROVE-TIDE FAIR (AT DUSK) 
Wet Nurse Dance 


Peasant with Bear 


The crowd scatters, the peasant plays a pipe, the bear walks on his hind legs. 


They go away. 


Gypsies and Rake Vendor 


A Dapper merchant bursts in with two gypsy girls, in jovial merriment, 
he tosses bank notes to the crowd. 

The gypsy girls dance, the merchant plays the accordion. 

They leave. 


Dance of the Coachmen 


The nursemaids dance with the coachmen 


Masquerader 


The devil (a masquerader) frolics with the crowd by inducing them. 
Jesting of the masqueraders. 

The masqueraders dance. 

The rest of the crowd joins in on the dancing. 


. ——— | 


—— — oe es 
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The Scuffle: The Moor and Petrouchka 


The crowd continues to dance disregarding the cries heard in the theatre. 
Petrouchka runs from the theatre pursued by the Moor. 

Dancing stops. 

The enraged Moor overtakes him and strikes him with his sabre. 
Petrouchka falls, his skull broken. 


Death of Petrouchka 
A crowd surrounds Petrouchka. 


He dies plaintively. 
A policeman is sent to fetch the magician. 


Police and Juggler 


The magician arrives. 

He picks up the corpse and shakes it. 

The crowd disperses. 
| The magician remains alone on stage. He drags the corpse toward the theatre. 


Apparition of Petrouchka’s Double 


', Terrified, the magician drops the corpse and fearfully hurries away. 


Above the theatre appears Petrouchka’s ghost,threatening and thumbing the magician. 
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Tania Miller 


Originaire de Saskatchewan, Tania Miller est l'un des jeunes chefs d'orchestre les plus ' 
prometteurs du Canada. Elle est directrice artistique et chef du Michigan Opera Works # 


a Ann Arbor (Michigan) oi elle a dirigé Semele de Haendel, The Rape of Lucretia de 
Britten et Didon et Enée de Purcell et oii elle dirigera en février Cosi fan Tutte de Mozart. 
Elle est chef d'orchestre adjoint du Festival Bach de Carmel (Californie) et adjointe de | 7 
Bruno Weil, chef de l'ensemble Tafelmusik de Toronto et directeur musical de Duisburg I 
(Allemagne). Elle est directrice musicale de l'Orchestre symphonique du campus de is 
l'Université du Michigan, fonction qu'elle a également remplie pour l'Orchestre |. 
philharmonique de cette méme université. Elle est chef des Amis de l'opéra de Détroit, 
ot elle a récemment dirigé La Bohéme. Elle prépare un cycle de concerts 4 l'étranger avec 
ERGO, ensemble de musique contemporaine torontois, que dirige Barbara Croal. Elleest 
en outre compositeur attitré de l'Orchestre symphonique de Toronto. Elle a été directrice 
musicale du cycle de musique de chambre vocale du Festival des arts de Banff et chef 
adjoint de la premiére canadienne de I'opéra Jackie O de Michael Daugherty, en 1997. 
A titre de chef adjoint, elle a dirigé L'Enfant et les Sortiléges de Ravel et le Rossignol de 
Stravinski a l'Université du Michigan oi elle participera également a la production de La 
Fille du Régiment de Donizetti. Elle prépare un doctorat en direction d'orchestre et 
d'opéra a l'Université du Michigan. 


ty 
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Tania Miller 

Originally from Saskatchewan, Tania Miller is one of Canada’s young and promising ¢ 
conductors. She is artistic director and conductor of Michigan Opera Works in Ann 
Arbor, Michigan and has conducted their performances of Hindel’s Semele, Britten’s The 
Rape of Lucretia and Purcell’s Dido and Aeneas. She will conduct Mozart's Cosi fan 
Tutte with MOW in February. Ms. Miller is the assistant conductor of the Carmel Bach 
Festival in Carmel, California. She serves as assistant conductor to Bruno Weil, 
conductor of Toronto’s Tafelmusik and general director of Duisburg, Germany. Ms. 
Miller is music director of the University of Michigan Campus Symphony Orchestra and 
has served as music director of the University of Michigan Campus Philharmonia 
Orchestra. She is the conductor of Detroit’s Friends of Opera with recent performances 
of Puccini’s La Boheme. She has upcoming international concerts with ERGO, 4 
contemporary music ensemble based in Toronto and directed by Barbara Croal, compose!- 
in-residence with the Toronto Symphony Orchestra. Ms. Miller was music director of the 
Banff Festival of the Arts Vocal Chamber Series and assistant conductor of the Canadian 
premiere of Michael Daugherty’s opera Jackie O in 1997. She has served as assistant 
conductor and conducted performances of the University of Michigan productions of 
Ravel’s L’Enfant et les Sortiléges, and Stravinsky’s Le Rossignol, and will assist in thei 
upcoming production of Donizetti’s Daughters of the Regiment. Ms. Miller is @ DMA 
candidate in orchestral and opera conducting at the University of Michigan. 
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ORCHESTRE SYMPHONIQUE DE MCGILL / MCGILL SYMPHONY ORCHESTRA 
Tania Miller, chef invitée / guest conductor 


Violon I / Violin I 
Matia Gotman 
(solo/concertmaster) 
Mireille St-Arnauld 
(associée / assistant) 
Bram Goldstein 
Nathan Deutsch 
Megan Chapelas 
Rachel Moody 
Michele Kwon 
Lana Tomlin 
Megan Jones 
Hannah Chan 
Audrey Lew 
Marc Elysée 
Zachary Casebolt 


Violon II / Violin II 
Gisele Boll 
(solo / principal) 
Susan McCallum 
(associée / assistant) 
Ellie Nimeroski 
Andrea Goulet 
Louella Alatiit 
Anita Gaudet-Rice 
Judith Bichai 
Sari Tsuji 
Catherine Truby 
Ashley Plaut 
Hilary Mercer 
Emilie Brilé 
Szeming Lau 


Alto / Viola 
Joanne Wojtowicz 
(solo / principal) 
Capella Sherwood 
(associée / assistant) 
Sonya Probst 
Kailey Kemp 
Lisa Davidson 
Kathia Robert 
Meghan Schuler 
Greg Campbell 
Fei Chen 
Jessica Campbell 


Violoncelle / Cello 
Valdine Ritchie 
(solo / principal) 
Julia MacLaine 
(associée / assistant) 
Sarah Declerck 
Aidan Conway 
Sarah Nelson 
Anna Sampson 
Andrea Case 
Susannah Chung 
Shannon Simpson 
Anne-Marie Leblanc 


Contrebasse / Bass 
Andrew Horton 
(solo / principal) 
Solon McDade 

(associé / assistant) 

Ian Medley 
Nicholai Bobas 
Matthew Perrin 
Dave Castagner 
Eric Lee 


Flite / Flute 
Ahilya Ramharry 
(solo / principal) 

Sylwia Niedzwiecka 
(associée / assistant) 
Emily Smethurst 


Hautbois / Oboe 
Victor Houle 
(solo / principal) 
Christopher Palameta 
(associé / assistant) 


Cor anglais / English Horn 


Robert Polan 


Clarinette / Clarinet 
Steven Bélanger 
(solo / principal) 
Myriam Carrier 

(associée / assistant) 

Jason Pan 


Basson / Bassoon 
Christopher Mayer 
(solo / principal) 
Su-Khang Giang 
(associé / assistant) 


Contrebasson 
Contrabassoon 
Joelle Amar 


Cor / Horn 
Patricia Evans 
(solo / principal) 
Simon Harel 
(associé / assistant) 
Christopher Chantson 
Todd Martin 


Trompette / Trumpet 
Brian Sand 
(solo / principal) 
William Osinski 
(associé / assistant) 
Michael Plummer 


Trombone ténor 
Tenor Trombone 
Todd Stubbs 
(solo / principal) 
Martha Kelly 
(associée / assistant) 


Trombone basse 
Bass Trombone 
Doug Krist 


Tuba 
Tom McCaslin 


Percussion 
Ben Reimer 
(solo / principal) 
Tristan Green 
(associé / assistant) 
Shawn Mativetsky 
John Conn 


Harpe / Harp 
Albertina Chan 


Piano 
Jeremy Thompson 


Célesta / Celesta 
Donna Laube 
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UN NOUVEAU COMPLEXE DE MUSIQUE POUR LA FACULTE DE MUSIQUE 


Le projet d'aménagement d'un complexe de musique dotera I'Universite McGill 
d'un édifice qui lui permettra de répondre aux besoins spécialisés des interpretes 
et des chercheurs en musique pendant une bonne partie du XXIF siecle. Ce 
nouveau complexe comportera des studios de répétition et d'enseignement 
spécialement concus pour la musique chorale et la musique de chambre, le jazz, 
l'opéra, la musique d'orchestre ainsi qu'un studio multimédia pour la télévision 
et l'enregistrement. Le complexe sera également doté d'une bibliotheque de ' 
musique a la fine pointe du progrés qui, lorsqu’elle sera entiérement en service, | 
sera la plus grande de son type au Canada. 


INSTALLATIONS ACTUELLES | 

‘ 

L'essor phénoménal de la faculté, qui comptait 275 étudiants en 1972 lorsqu’elle 

a emmeénagé dans le pavillon Strathcona de musique et qui en compte 

aujourd'hui 650, a mis a rude épreuve un édifice déja plutét exigu. En tant que 

faculté de McGill connaissant I'essor le plus rapide depuis dix ans, la faculté de 
musique connait un sérieux manque d'espace. 


Pour d'autre précisions, veuillez contacter l’administrateur des appels de fonds 
et des relations avec les anciens, Dean Jobin-Bevans, j 
jobin@music.mcgill.ca ou 514-398-8153 
a 
A NEW MUSICAL ARTS CENTRE FOR THE FACULTY OF MUSIC 


The Musical Arts Centre Development Project will ensure that McGill University 
will have a building to meet the specialized requirements of music performance and 
research well into the 21“ Century. The new centre will include special rehee 
and teaching studios specifically designed for choral and chamber music, J@2, 
opera, orchestra and a multimedia studio for television and sound recording. The 
Musical Arts Centre will also contain a state-of-the-art Music Library that, when fully 
operational, will be the largest of its kind in Canada. 


CURRENT FACILITIES 


The incredible growth of the Faculty from 275 students in 1972, when the Faculty 
of Music moved into the Strathcona Music Building, to its present enrollment of 
650 full-time students has placed many physical pressures on an already small 


building. As the fastest growing faculty at McGill in the past decade, it faces 4 
severe space shortage. 


For more information, please contact our Development and Alumni Associate, , 
Dean Jobin-Bevans, at jobin@music.mcgill.ca or call (514) 398-8153 
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Le dimanche 5 décembre 1999 Sunday, December 5, 1999 
8:00 p.m. 


a 20h 


CHOEUR UNIVERSITAIRE ET ~ 
GROUPE VOCAL DE MCGILL | 


MCGILL UNIVERSITY CHORUS | 


AND CHAMBER SINGERS 


avec un ensemble de 
cuivres, orgue et percussion / 
with Brass, Organ and Percussion Ensemble 


IWAN EDWARDS, chef / conductor 
Jean-Sébastien Allaire, chef adjoint / assistant conductor 
Jeremy Thompson, accompagnateur / accompanist 


Opéra McGill 
présente / presents 
Les Contes d Hl 


Jacques Offenbach 


ORCHESTRE SYMPHONIQUE DE MCGIL 
MCGILL SYMPHONY ORCHESTRA 
David Agler, chef / conductor 
Sue Lawless, metteure en scéne / stage director 


André Barbe, scénographe / set designer 
Mireille Vachon, costumes / costume designer 


Luc Prairie, éclairages / lighting designer 


les 26, 27, 28, 29 janvier 2000 
January 26, 27, 28, 29, 2000 
a la salle Pollack 4 19 h 30/ Pollack Hall at 7:30 p.m. 


21,25 $ (12 $ ainés et étudiants / seniors and students) 


Ce concert est présenté dans le cadre du cours n° 243-493. 
The presentation of this concert is a component of 
course number 243-493, 
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GROUPE VOCAL DE MCGILL / MCGILL CHAMBER SINGERS 
Iwan Edwards, chef / conductor 
Jean-Sébastien Allaire, chef adjoint / assistant conductor 
Jeremy Thompson, accompagnateur / accompanist 


Sir Christemas 


Here we come a-wassailing arr. John Joubert 
Christmas is coming arr. Peter Dickinson 
Wassail all over the town arr. Kenneth Leighton 
Deck the halls arr. Hugo Cole 
We wish you a merry Christmas arr. John Gardner 


CHOEUR UNIVERSITAIRE DE MCGILL / MCGILL UNIVERSITY CHORUS 
Iwan Edwards, chef / conductor 
Jeremy Thompson, accompagnateur / accompanist 


Rock of ages arr. Samuel Adler 
Light the legend Michael Issacson 
Trois chansons de Noél espagnoles / Three Spanish Carols arr. The King Singers 
Riu, riu,chiu: el lobo rabiosos 
Spanish Shepherd’s song 
Over all the land 
Jonathan Carle, baryton / baritone 


Fantasia on Christmas Carols R. Vaughan Williams 
(1872-1958) 
Kevin Armstrong, baryton / baritone 
Jennika Anthony-Shaw, violoncelle / cello 


CHOEUR UNIVERSITAIRE DE MCGILL / MCGILL UNIVERSITY CHORUS 
avec un ensemble de cuivres, orgue et percussion / 
with Brass, Organ and Percussion Ensemble 


Xmas Cantata Daniel Pinkham 


Quem vidistis pastores 
O magnum mvysterium 
Gloria in excelsis Deo 


Trois chansons de Noél / Three Carols arr. David Overton 
Boar’s head carol 
Gaudete 
Joy to the world 


Gloria John Rutter 


Gloria in excelsis Deo (né en/b. 1945) 


Domine Deus 
Quoniam tu solus sanctus 
Massiel Fafard, Rena Detlefson, Letitia Brewer, soprano 


Veuillez noter qu’il n’y aura pas d’entracte. 
Please note that there will be no intermission. 
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Soprano 
Amy Bush 
Marie-Noél Daignault 
Rena Detlefson 
Massiel Fafard 
Rachel Hamilton 
Naima Levert 
Amelia McMahon 
Janique Provost 


Soprano 
Maria Andonian 
Vanessa Chartrand 
Amy Chow 
Chun Mey Chu 
Evelyn Chung 
Bonnie De Bruijn 
Caitlin Doherty 
Erin Farquharson 
Yvonne Gillis 
Abi Griffiths 
Talya Grumberg 
Celeste Hill 
Liz Horberg 
Bistra Ivanov 
Cecilia Kim 
Clémentine Malta-Bey 
Ann Nikitin 
Gael O'Shaugnessy 
Sonia Park 
Kate Pedersen 
Laura Petersen 
Isabelle Plante 
Jenna Robertson 
Sally Rogers 
Elizabeth Shepherd 
Sendy Su 
Jane Watson 
Bella Wu 


cor/horn 


Margaret McGillvray 


Alto 


Marika Anthony-Shaw 


Ruth C. Boivert 
Dina Cindric 
Andrea Hill 

Catherine Motuz 
Chantal Scott 
Kelly Winter 


Alto 
Clarissa Colley 
Jennifer Fernandez 
Julie Fossitt 
Kathleen Gahagan 
Kirsty Gillies 
Sophia Kim 
Lauren Klimoff 
Erin Kostashuk 
Roxanne Lemieux 
Alison Lemoine 
Audrey Lew 
Stacey Loewen 
Christa Lowry 
Catherine Mayes 
Sun- Sook Min 
Sylvia Niedzwiecka 
Bohdana Novak 
Toni Pearson 
Kateri Redi 
Kelly Richard 
Emilie Smethurst 
Sari Tsuji 


GROUPE VOCAL DE MCGILL / MCGILL CHAMBER SINGERS 


Ténor / Tenor 
Jean-Sébastien Allaire 
Jonah Hister 
David Houston 
Colin Langille 
Jeremiah McDade 
Kola Owolabi 
Alexandre Pettigrew 
Steven Sherwood 


Ténor/Tenor 
Steve Belanger 
Ian Benhamou 
Michel Berthiaume 
Patrick Boghdady 
Nick Burgess 
Christopher Cargello 
Raphael Cavalieri 
Matt Chellew 
Geof Cowan 
Avi Craimer 
Darren Fung 
Michael Gilmour 
Tim Gowdy 
Daniel Groll 
Félix-Antoine Hamel 
Stephen Jackson 
Paolo Kapunan 
Ross Macdonald 
Terry Marseilles 
Chris Mayer 
Matthew Moss 
Michael Murray 
Christopher Murtagh 
Yashar Nazarjan 
Nicholas Roy 
Samuel Tam 
lan Toms 
Furhan Velji 


trompette/trumpet trombone 
William Osinski Julie Fossitt 
Benjamin Raymond Martha Kelly 
Daniel Tremblay Doug Krist 
Michael Plummer 
tuba 


Carolyn Black 


Basse / Bass 
David Benson 
Jonathan Carle 
Loren Carle 
Chad Linsley 
Michael Nejmark 
Andrew Svoboda (\ 


_ 


CHOEUR UNIVERSITAIRE DE MCGILL / MCGILL UNIVERSITY CHORUS 


Basse/Bass 
Aaron Baril 
Emiliano Barragan | 
Philippe Bélanger | | 
Sébastien Bertrand | 
David Chester 
Vincent Cifarelli 
Daniel Coffin 
Andrew Creegan 
Alexandre Daoud | 
Murray Dubray 
Kris Epps 
Robert Galletti 
Reuben Ghose 
Bruno Gingras 
Wes Hatch 
Geoff Holbrook § 
Jonathan Karpfen 
Ben Kwong 
Vince Lentini 
Larry Livshits 
Karel Ludvig 
Matthew MacLeod 
Jason McDevitt 
Jesse Meyer 
Nathaniel Misri 
Jamison Odling 
David Payant 
Greg Ritchie 
Alex Sabbag 
Carl Vaudrin | 
Thien Man Vu 


CUIVRES, PERCUSSION ET ORGUE / BRASS, PERCUSSION AND ORGAN 


percussion 
Martin Savard 
Karl Williams 


orgue/organ 


Jeremy Thompson 


Salle Redpath Hall 


Le dimanche 5 décembre 1999 Sunday, December 5, 1999 
420h 8:00 p.m. 


ENSEMBLES DE MUSIQUE Campus de MeGil 


Accés via Porte 


7 McTavish = ‘ 
, ANCIENNE DE MCGILL (Métro Pee) 

McGill Main Campus 
~MCGILL EARLY MUSIC ENSEMBLES | ss""""" 
(Peel Metro) 

Valerie Kinslow, Betsy MacMillan 
coordonnatrices et répétitrices / coordinators and coaches 
assistées de / assisted by ey BB wy 
Natalie Michaud Noy, 
: Der Lerman Anon. 
Hoc largire Anon. 
| Aria della Battaglia, per sonar d’Instrumenti da Fiato A. GABRIELI 


(1520-1586) 
James Freeman, Matthew Jennejohn, cornetto 
Ross Brownlee, Catherin Motuz, Hugh Topham, saqueboute ténor/tenor sackbut 
Trevor Dix, Peter Christensen, saqueboute basse/bass sackbut, 
Marguerite Schabas, baroque viola 


C. MONTEVERDI 
(1567-1643) 


| Pur ti miro, pur ti godo 
(tiré de/from L’incoronazione di Poppea) 


Wir eilen mit schwachen, BWV 78 J.S. BACH 
(1685-1750) 
Marie-Eve Bergeron, soprano, Julie Boulianne, alto 
Cassi Chouinard, clavecin/harpsichord 


H. PURCELL 
(d. 1664) 


See, see my many colour’d fields (tiré de/from The Fairy Queen) 
Sweeter than Roses 
Come all ye songsters of the sky (tiré de/from The Fairy Queen) 
John Wiens, ténor/tenor, Sonia Lee, clavecin/harpsichord 


EE — aS - 


G.P. TELEMANN 
(1681-1767) 


Sonate a tre (en do mineur/in C minor) 
Lentement 
Vite 
Avec douceur, lentement 
Gai 
Chris Palameta, Matthew Jennejohn, hautbois baroque/baroque oboe 
Jonathan Oldengarm, clavecin/harpsichord 


—_—sa ll 


entracte - intermission 


(verso / over) 


Der Herr ist gross, SWV 286 H. SCHUTZ 
(1585-1672) 
Elegy on the Death of Queen Mary H. PURCELL 


Frances Farrell, Janet Warrington, soprano, Colin Langille, orgue/organ 


Una fiamma rovente MARIA FRANCESCA NASCINBENI 
Ornaverunt faciem templi LUCRETIA VIZZANA 
Kristin Bertrand, Emma Culpeper, soprano 
Ghislaine Deschambault, clavecin/harpsichord 


O come sei gentile C. MONTEVERDI 
Frances Farrell, Janet Warrington, soprano 
Colin Langille, clavecin/harpsichord 


Trio sonate en sol mineur/Trio sonata in G minor J.F. Fasch 
Andante (1688-1758) 
Allegro 
Poco Allegro 


Chris Palameta, Matthew Jennejohn, hautbois baroque/baroque oboe 
Jonathan Oldengarm, clavecin/harpsichord 


Ce concert est présenté dans le cadre du cours n° 243-480. 
The presentation of this concert is a component of 
course number 243-480. 


—/ 
Pollack Concert Hall 
Salle de concert Pollack 


Le lundi 6 décembre 1999 


a20h dyer December 6, 1999 555 Sherbrooke Street 


8:00 p.m. West 
(Métro McGill) 


L’ ATELIER DE TROMBONE DE MCGILL 


et a ———e 


Ce concert fait partie des épreuves imposée 


MCGILL TROMBONE STUDIO 


David Martin, directeur / director 


Ce concert est dédié 4 la mémoire de notre guide et fondateur, 
Ted Griffith, 
qui est décédé |’été dernier 
et qui a profondément marqué notre école de son influence. 
Il se veut également un hommage 4 notre cher ami et collégue, 
Laurent Boucher. 


ow 


e 


This concert is dedicated to the memory of our founder and guiding spirit, 
Ted Griffith, 
who passed away this summer. 
His influence on this school has been immeasurable. 
We would also like to remember our dear friend and colleague, 
Laurent Boucher. 


P. HINDEMITH 
(1895-1963) 
arr. Ted Griffith 


Morgen Muzik 


No More Blues ANTONIO CARLOS JOBIM 
Todd Stubbs, Martha Kelly, Julie Fossitt, Doug Krist, trombone 


M. PRAETORIUS 
(1571-1621) 
arr. Winking-Lo 


Deux chansons de Noél / Two Carols 
Lo, How a Rose E’er Blooming 
Oh Come, Emmanuel 


I’m Gettin’ Sentimental Over You BASSMAN/WASHINGTON 
arr. Michael Davis 
G. GABRIELI 


Sonata 
(1557-1623) 


entracte - intermission 


Ave Verum Corpus WILLIAM BYRD 


(1543-1623) 

3 Lieder F. SCHUBERT 

Lob der Einsamkeit (1797-1828) 

Grab und Mond arr. Rowell 
Widerspruch 

‘Round Midnight e = 

arr. Hampton 

Revecy Venire du Printans (C1827 1600) 


Chantale Brunet, Marie-Noélle Thivierge, Catherine Motuz, Suzie Nadeau, trombone 


Christmas Medley arr. M. Davis 


This concert is presented in partial fulfilment of the requirements for the degree 
or diploma programme of the students listed above. 


s aux étudiants ci-dessus pour l’obtention de leur dipléme respectif. 


l’Atelier de 
Trombone de McGill: 
McGill Trombone 
Studio: 


Trombone ténor 
Tenor Trombone 
Chantal Brunette 

Julie Fossitt 

Barb Hamilton 

Martha Kelly 
Catherine Motuz 

Todd Stubbs 

Hugh Topham 
Marie-Noélle Thivierge 


Trombone basse 
Bass Trombone 
Doug Krist 

Suzie Nadeau 
Ryan Veltmeyer 


Euphonium 
H. Sean Trainor 


@S 


Salle Redpath Hall 


Le lundi 6 décembre 1999 Monday, December 6, 1999 
420h 8:00 p.m. 


ENSEMBLES DE MUSIQUE 
ANCIENNE DE MCGILL 
MCGILL EARLY MUSIC ENSEMBLES 


Valerie Kinslow, Betsy MacMillan 


coordonnatrices et répétitrices / coordinators and coaches 
assistées de / assisted by 


Natalie Michaud 


J.S. BACH 
(1685-1750) 
Juanita Marchand, soprano, Marie Marceau, fliite baroque/baroque flute 

Frauke Jurgenson, clavecin/harpsichord 


Meine Seele sei vernugt, BWV 204 


Ohimé, misero, io canto FRANCESCO MANELLI 
(1595-1667) 


Priscilla-Ann Tremblay, soprano, Isabel Rodrigue, alto 
Jonathan Addleman, harpsichord 


Troisitme Lecon des Ténébres FRANCOIS COUPERIN 
(1668-1733) 


Sue Pollett, Devon Wastle, soprano, Frauke Jurgenson, orgue/organ 


CLAUDIO MONTEVERDI 


Al lume delle stelle 
(1567-1643) 


Amor, che deggio far 
Janique Provost, soprano, Valérie Arboit, alto 
Alexandre Pettigrew, ténor/tenor, Philippe Martel, basse/bass 
Philippe Bélanger, clavecin/harpsichord 
Megan Chapelas, violon baroque/baroque violin 
Norah Rendell, flate-A-bec/recorder 


entracte - intermission 


(verso / over) 


Campus de McGill 
Accés via Porte 
McTavish 

(Métro Peel) 


McGill Main Campus 
Access via McTavish 
Gate 

(Peel Metro) 
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Il Penseroso G. F. HANDEL 
(1685-1757) 
Naima Levert, soprano, Tobie Miller, flite-4-bec/recorder 
Katherine Riding, Sari Tsuji, violon baroque/baroque violin 
Kathia Robert, alto baroque/baroque viola 
Isabelle Fortin, violoncelle baroque/baroque cello 
Mary O'Keeffe, clavecin/harpsichord 


Canzona decima detta l’Henricuccia (1628) GIROLAMO FRESCOBALDI 
(1583-1643) 
Terza Sonata a due soprani (1658) DARIO CASTELLO 
(1620-1658) 

Norah Rendell, flate-a-bec/recorder, Megan Chapelas, violon baroque/baroque violin 


Peter Butler, clavecin/harpsichord 


Caro autor di mia doglia G.F. HANDEL 
Lysianne Tremblay, Francesca Ranalli, alto 
Philippe Bélanger, clavecin/harpsichord 


Mein Freund ist mein, BWV 140 J.S. BACH 
Isabelle Plaisance, mezzo-soprano, Philippe Martel, basse/bass 
Matthew Jennejohn, hautbois baroque/baroque oboe, 
Philippe Bélanger, clavecin/harpsichord 


Ce concert est présenté dans le cadre du cours n° 243-480. 
The presentation of this concert is a component of 
course number 243-480. 
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Pollack Concert Hall 
Salle de concert Pollack 


Le mercredi 8 décembre 1999 Wednesday, December 8, 1999 
a20h 8:00 p.m. 


Le Conservatoire de musique de McGill présente 
The McGill Conservatory of Music presents 


CHOEUR D’ENFANTS DE MCGILL / MCGILL CHILDREN’S CHORUS 


CHOEUR SOPRANO DE L’ECOLE F.A.C.E. 
F.A.C.E. JUNIOR TREBLE CHOIR 


CHORALE DES JEUNES DE MCGILL / MCGILL YOUTH CHOIR 


Erica Phare, directrice / director 


Choeur d’enfants de McGill / McGill Children’s Chorus 
Hilary Guter, piano 
Hanukkah is here LINDA SWEARS 
Sh’ma Yisrael BARBARA WOLFMAN 
Le vermeil du soleil R. E. JONES 
When Christ was born of Mary free MICHAEL COGHLAN 


We are God’s delight MARK HAYES 
Sainte nuit F. GRUBER, harm. Daveluy 


Choeur soprano de I’école F.A.C.E. / F.A.C.E. Junior Treble Choir 


Christine Vanderkooy, piano 


Al Shlosha D’varim ALLAN E. NAPLAN 


Wir eilen mit schwachen J. S. BACH 
O Lovely peace G.F. HANDEL 
Le sommeil de l'enfant Jésus harm. Ron Jeffers 
Va sur l’aile A. BORODIN 
Ghana Alléluia KATHY ARMSTRONG 


Carol of the bells M. LEONTOVICH, WILHOUSKY 


entracte - intermission 


Chorale des jeunes de McGill / McGill Youth Choir 
Hilary Guter, piano 


Mass ROBERT JONES 
Kyrie 
Sanctus 
Sound the trumpet aa ; cae 
.S. BACH 


Domine Deus 

La vierge a la creche 
Apple-tree Wassail 
Go where | send thee 


CESAR FRANCK 
STEPHEN HATFIELD 
arr. Caldwell & Ivory 


Ce concert est présenté dans le cadre des cours du Conservatoire de musique de McGill. 
This concert is presented as part of the McGill Conservatory programme. 


(Verso / Overleaf) 


CHOEUR D’ENFANTS DE MCGILL 
McGILL CHILDREN’S CHORUS 
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Kelsey Allan 
Carmen Bayly 
Jonathan Beaton 
Michael Beaton 
Nareg Belikian 
Fanny Bissonnette 
Shannon Bouchard 
Logan Boyce 
Antonia Burchard 
Alexandra Clermont-Mathers 
Amanda Cohn 
Sarah Cohn 
Mischa Corman-Francois 
Neil Davidson 
Rebecca Dowd 
Sarah Dowd 
Martha Evans-Hanna 
Rose Christina Frappier 
Gillian Grant 
Janessa Grant 
George Grondin 
Genevieve Guimond 
Charles Hall 
Karrie Hammond-Collins 
Ally Hobson 
Andy Hobson 
Cody Hobson 
Jesse Hornstein-Goldberg 
Kimberly Jette 
Elisa Koll-Egyed 
Melodia Kouklewsky 
Sarah Kulaga-Yoskovitz 
Andrew Laramée 
Anya Leibovitich 
Daniel LeRoy 
Kristen Lillie 
Alexandra Mackay 
Sophie Overnay-Ragan 
Megan Parisé 
Cara Parisien 
Lyndsey Pearsall 
Sarah Plunkett 
Charlotta Prigent 
Camille Ranger 
Alana Sherker 
Kirsten Shute 
Rebecca Stewart 
Thomas Valentin 
Katie Vincent 
Silka Weil 
Rebekah Wickens 
Tatum Worthington 


CHOEUR SOPRANO DE L’ECOLE F.A.C.E. 
F.A.C.E. JUNIOR TREBLE CHOIR 
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Yelena Ashton-Cheung 
_Dasul Astudillo 
Elise Caissy-Cote 
Beverly Castro 
Willy Castro 
Stéphanie Costa 
Emilie Couture 
Stephen De Four 
Tania Ducasse 
Michael Ethier 
Victoria Forget-Ste-Amant 
Aline Gabriel-Chouinard 
Carmen Gabriel-Chouinard 
Mathilde Gerbelli-Gauthier 
Julie Gravel 
Laurie Jutras-Martel 
Nicola Lajeunesse 
Roxanne Larochelle 
Mélanie Lavoie-Taylor 
Laurene Lessard-Bolduc 
Sandrine Marineau-Lupien 
Nadine Marte 
Isabelle Mayrand 
Amélia McFail-Keeffe 
Alexandra Mitchell 
Kyle Moroz 
Rhiannon Moller-Trotter 
Vanessa Moncrieffe 
Chaya Mpinga 
Kathleen Munro 
Anael Pearson-Tremblay 
Sarah Myriam Ranger-Boisvert 
Alison Rius 
Catherine Roquet 
Elisabeth Savoie 
Jin Sun 
Caterina Torres 
Bérénice Vaillancourt-Ménard 
Yun Meng Yang 
Qianglong Zeng 
Jason Zhao 
Sara King-Abadi 


CHORALE DES JEUNES DE MCGILL 


McGILL YOUTH CHOIR 


é 
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Melissa Abrams 
Luke Bayly 
Kire Bessette 
Stéphanie Biesheuval 
Angela Boyce 
Tara Boyce 
Marie-Christina Catoblanco 
Kate Davis 
Alison Dunn 
Maura Forrest 
Linsey Germain 
Philipp Grimm 
Nicole Grondin 
Tracey Hamilton 
Erika Horst 
Veronica Lanni 
Judith Lawrence 
Jessica Legault 
Lisa Leroy 
Laura Marier 
Amy McSkimming 
Catherine Murray 
Heida Norberg 
Jessica Pearsall 
Lisa Perusse 
Aleksa Ptasinskas 
Melissa Quesnel 
Geetha Samuels 
Jennifer Schulz 
Melanie Schulz 
Sarah Thorpe 
Lauren Tittley 
Erica Tough 
Ivana Tough 
Bettina Tsartolias 
Brigitte Weil 
Fredella Weil 
Jenna Wilson 
Keri Wilson 
Sian Wilson 
Renske Witzen 
Winnie Witzen 


oyeuses ~sfétes! 
Cappy SColidays! 
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Pollack Concert Hall 
Salle de concert Pollack 


Le vendredi 10 décembre 1999 Friday, December 10, 1999 
a20h 8:00 p.m. 
Le Conservatoire de musique de McGill présente 


The McGill Conservator Musi 
y of sais 8 resents 555 Sherbrooke Street 


9 = Wes 
CHOEUR D’ENFANTS DE MCGILL / MCGILL CHILDREN’S CHORUS (Métro McGi 


CHORALE DES JEUNES DE MCGILL / MCGILL YOUTH CHOIR »- 
Erica Phare, directrice / director 


ORCHESTRE SYMPHONIQUE DES JEUNES DU WEST ISLAND 
WEST ISLAND YOUTH SYMPHONY ORCHESTRA 
Stewart Grant, chef / conductor 


Choeur d’enfants de McGill / McGill Children’s Chorus 
Hilary Guter, piano 


Hanukkah is here LINDA SWEARS 
Sh’ma Yisrael BARBARA WOLFMAN 
Le vermeil du soleil R. E. JONES 
When Christ was born of Mary free MICHAEL COGHLAN 
We are God's delight MARK HAYES 
Sainte nuit F. GRUBER, harm. Daveluy 
Chorale des jeunes de McGill / McGill Youth Choir 
Hilary Guter, piano 
Mass ROBERT JONES 
Kyrie 
Sanctus 
Sound the trumpet HENRY PURCELL 
J.S. BACH 


Domine Deus 

La vierge a la créche 
Apple-tree Wassail 
Go where | send thee 


CESAR FRANCK 
STEPHEN HATFIELD 
arr. Caldwell & Ivory 


entracte - intermission 


Orchestre symphonique des jeunes du West Island 
West Island Youth Symphony Orchestra 


Ouverture de / Overture to Don Giovanni Wee 791) 
Wat ic, suite n° _3 in G major G.F. HANDEL 
ater Music, suite n° 3 en sol majeur / Suite No. 3 in G majo 1685-1759) 


Sarabande; Rigaudon 
EDWARD ELGAR 


Ch i 

anson de matin (1857-1934) 

™ BELA BARTOK 
anses roumaines / Rumanian Folk Dances (1881-1945) 


D bi ; EDVARD GRIEG 
anses norvégiennes / Norwegian Dances (1843-1907) 


Allegro marcato 
Allegretto tranquillo e grazioso 
Allegro moderato alla marcia 


LEROY ANDERSON 


A Christmas Festival (1908-1975) 


(avec les choeurs des enfants et des jeunes de McGill, 
with the McGill Children’s and Youth Choirs) 


Ce concert est présenté dans le cadre des cours du Conservatoire de musique de McGill. 


This concert is presented as part of the McGill Conservatory programme. 
(Verso / Overleaf) 
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CHOEUR D’ENFANTS CHORALE DES JEUNES 
DE MCGILL DE MCGILL 
MCGILL CHILDREN’S MCGILL YOUTH CHOIR 
CHORUS 
Kelsey Allan 


Carmen Bayly 
Jonathan Beaton 
Michael Beaton 


Nareg Belikian 
Fanny 


Logan Boyce 


Antonia Burchard 
Alexandra Clermont- 


Mathers 
Amanda Cohn 
Sarah Cohn 


Mischa Corman-Francois 


Neil Davidson 
Rebecca Dowd 
Sarah Dowd 
Martha Evans-Hanna 


Rose Christina Frappier 


Gillian Grant 
Janessa Grant 
George Grondin 
Genevieve Guimond 
Charles Hall 
Karrie Hammond-Collins 
Ally Hobson 
Andy Hobson 
Cody Hobson 
Jesse Hornstein-Goldberg 
Kimber! aod 
Elisa Koll-E 
Melodia 7 aaa 
Sarah Kulaga-Yoskovitz 
Andrew Laramée 
Anya Leibovitich 
Daniel LeRoy 
Kristen Lillie 
Alexandra Mackay 
Sophie Overnay-Ragan 
Megan Parisé 
Cara Parisien 
Lyndsey Pearsall 
arah Plunkett 
Charlotta Prigent 
Camille Ranger 
Alana Sherker 
Kirsten Shute 
Rebecca Stewart 
Thomas Valentin 
Katie Vincent 
Silka Weil 
Rebekah Wickens 


Tatum Worthington 


iby Said 


issonnette 
Shannon Bouchard 


Melissa Abrams 
Luke Bayly 
Kire Bessette 
Stéphanie Biesheuval 
Angela Boyce 


Tara Boyce 


Marie-Christina Catoblanco 


Kate Davis 
Alison Dunn 
Maura Forrest 
Linsey Germain 
Philipp Grimm 
Nicole Grondin 
Tracey Hamilton 
Erika Horst 
Veronica Lanni 
Judith Lawrence 
Jessica Legault 
Lisa Leroy 
Laura Marier 
Amy McSkimming 
Catherine Murray 
Heida Norber 
Jessica Pearsall 
Lisa Perusse 
Aleksa Ptasinskas 
Melissa Quesnel 
Geetha Samuels 
Jennifer Schulz 
Melanie Schulz 
Sarah Thorpe 
Lauren Tittley 
Erica Tough 
Ivana Tough 
Bettina Tsartolias 
Brigitte Weil 
Fredella Weil 
Jenna Wilson 
Keri Wilson 
Sian Wilson 
Renske Witzen 
Winnie Witzen 


ORCHESTRE SYMPHONIQUE DES JEUNES 
DU WEST ISLAND 


WEsT ISLAND YOUTH SYMPHONY ORCHESTRA 


Violon I / Violin I 
Daniel Nguyen 

(solo / concertmaster) 
Elizabeth Proulx 

(associée / assistant) 

Hsiao-Chen Lin 

Geneviéve Poi Mei Roy 

Phyllis Kung 


Emilye Lin 


Amelia Pang 


Violon II / Violin II 
Mylene Auger 
(solo / principal) 


Yuheng Zhang 


(associée / assistant) 


Aude Leblanc 


Daphnée Sincennes-Richard 


Annabelle Nam 

Meling Fong 

Scott Loong 
Olivier Laganieére 


Alto / Viola 
Carolyn Simpson 


Violoncelle / Cello 
Mathilde Corbeil 


(solo , 


Lpengpel 
Saale werby 
Alec Richardson 


Emily Brain 
Daniel Dalva 


Contrebasse / Bass 
Barry Stoute 


(solo / principal) 
ESmietk 


Flaite / Flute 
Kerianne Wilson 
(solo / principal) 

Miriam Hartropp 
(associée / 


pin 
Megin Fong 


Piccolo 
Miriam Hartropp 


Hautbois / Oboe 


Kelly Struthers-Montford 


Clarinette / Clarinet 


Christine Biron 
(solo / principal) 
Sue Woastad 


Basson / Bassoon 


Erin Halpin 


Cor / Horn 


Madelaine Colyer 
(solo / principal) 
Jonathan Marsan 


Trompette / Trumpet 


‘aul Dewar 


e Nydam 


Trombone 
Robert Johnston 
(solo / principal) 

Ross Parker 

Kevin Barret 


Tuba 


Douglas Dunn 


Percussion 
Ariane Léonard 
Maxime Lavallée 


Salle Redpath Hall 


| Le dimanche 12 décembre 1999 Sunday, December 12, 1999 
a20h 8:00 p.m. 
Récital de maitrise Master’s Recital 
Campus de McGill 
Accés via Porte i 


McTavish 


_ MARGARET ZIEMNICKA 


McGill Main Campus 
Access via McTavish 


violon / violin ca 
éléve de / student of Yehonatan Berick 


Dale Bartlett, piano 


dy BB ty 
\e/ 
Sonate n° 8 en do majeur, K. 296 W. A. MOZART 
Sonata No. 8 in C major, K. 296 (1756-1791) 


Allegro vivace 
Andante sostenuto 
Rondeau: Allegro 


Sonate n° 1 en sol majeur, opus 78 JOHANNES BRAHMS 
| Sonata No. 1 in G major, Op. 78 (1833-1897) 
Vivace ma non troppo 


Adagio 
Allegro molto moderato 


entracte - intermission 


Fratres ARVO PART 
(né en/b. 1935) 
SERGEI PROKOFIEV 
(1891-1953) 


Sonate n° 2 en ré majeur 
Sonata No. 2 in D major 
Moderato 
Scherzo. Presto 
Andante 
Allegro con brio 


—— i ava 


Ce récital fait partie des épreuves imposées a Margaret Ziemnicka 
pour l’obtention d’une maitrise en musique en interprétation. 
This recital is presented by Margaret Ziemnicka 
in partial fulfilment of the requirements for the degree of Mater of Music in Performance. 


—s 


mee 
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Pollack Hall 
December 13, 1999 
bi 


Jeanne Siddell, Cello 


Sandra Murray, Piano 


Student of Antonio Lysy 


Andante Cantabile 


Hanna Chen, Susan McCallum, Violin 
Capella Sherwood, Viola 
Valdine Ritchie, Cello 
Scott Feltham, Bass 


Sonate fur Violoncello und Klavier (1978) 
Largo 
Presto 
Largo 


Intermission 


Nocturne in C# minor 


Suite Italienne 
Introduzione 
Serenata 
Aria — Largo 
Tarantella 
Minuetto e Finale 


P. Tchaikovsky 
(1840 — 1893) 


A. Schnittke 
(1934 — 


F, Chopin 
(1810 — 1849) 


I. Stravinsky 
(1882 — 1971) 
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Pollack Concert Hall 


Salle de concert Pollack 


Le mardi 14 décembre 1999 
al6h 


Récital final de baccalauréat 


Tuesday, December 14, 1999 
4:00 p.m. 


Bachelor’s Final Recital 


CHRISTOPHER MAYER 


basson / bassoon 
éléve de / student of Stephane Lévesque 


Dale Bartlett 


, piano 


Sarah Nelson, violoncelle / cello 


Suite n° 1 en sol majeur (des Suites pour violoncel 
Suite No. 1 in G major (from the Solo Cello Suites 


le seul) J. S. BACH 
), BWV 1007 (1685-1750) 


Prélude, Allemande, Courante, Sarabande, 


Menuet I, Menuet II, Gigue 


Sonata fiir Fagotte und Violoncell, K. 292 
Allegro 
Andante 
Allegro 


Sarabande et Cortege 


entracte - intermiss 


Sonatine pour basson et piano 
Allegro con moto 
Aria 
Scherzo. Presto 


Romance, Op. 62 


Variations on an Arietta Theme by Pergolesi 
Arietta 
Scherzetto 
Tamburino 
Lamento 
Ostinato 
Rapsodia 
Elegia 
Barbaresca 
Stornello 
Danza 


Ce récital fait partie des épreuves impose 


W. A. MOZART 
(1756-1791) 


HENRI DUTILLEUX 
(né en/b. 1916) 


ion 


ALEXANDRE TANSMAN 
(1897-1986) 


EDWARD ELGAR 
(1857-1934) 


OTMAR NussiIo 
(1902-1990) 


es a Christopher Mayer 


pour l’obtention d’un baccalauréat en musique en interprétation. 


This recital is presented by Christopher Mayer in pa 


rtial fulfilment of the requirements 


for the degree of Bachelor of Music in Performance. 


555 Sherbrooke Street 
West 
(Métro McGill) 
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Pollack Concert Hall 
Salle de concert Pollack 


Le vendredi 17 décembre 1999 Friday, December 17, 1999 

a20h 8:00 p.m. 

Récital final de baccalauréat Bachelor’s Final Recital | 555 Sherbrooke Street 
West 
(Métro McGill) 


MARIANNE STADNYK 
percussion pet 


éléve de / student of 
Pierre Béluse, D’Arcy Philip Gray 


Noces Alchimiques Guy PERRON 


Rain Tree TORU TAKEMITSU 
avec / with Shawn Mativetsky, Tristan Green, marimbas 


Anvil Chorus DAVID LANG 
entracte ~ intermission 
Figures in a Landscape PETER KLATZOW 


avec / with Sylvia Niedzwiecka, flite / flute 


Conversations JOHN SERRY 
avec / with Shawn Mativetsky, timbales / timpani 


Ce récital fait partie des épreuves imposées a Marianne Stadnyk 
pour l’obtention d’un baccalauréat en musique en interprétation. 
This recital is presented by Marianne Stadnyk in partial fulfilment of the 
requirements for the degree of Bachelor of Music in Performance. 


Com, — ~ 
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Salle Redpath Hall 


Le vendredi 17 décembre 1999 Friday, December 17, 1999 
a20h 8:00 p.m. 
Récital final de baccalauréat Bachelor’s Final Recital 
Campus de McGill 
Accés via Porte 5” 


McTavish he 


MARIE-LYNNE SAUVE_ |» 


McGill Main Campus 


flate / flute = 


(Peel Metro) 


éléve de / student of Virginia Spicer 


Sandra Murray, piano 


Ye 
Extraits d’ oeuvres orchestrales / Orchestral Excerpts: 
Symphonie n° 4, 4° mouvement J. BRAHMS (1833-1897) 
La Voliére (du / from Carnaval des animaux) C. SAINT-SAENS (1835-1921) 
Prélude a l’aprés-midi d’un faune C. DeBussy (1862-1918) 
Symphonie classique / Classical Symphony S. PROKOFIEV (1891-1953) 
2°, 4° mouvements 
Till Eulenspiegel R. STRAUSS (1864-1949) 
Daphnis et Cloé, n° 2 M. RAVEL (1875-1937) 
Partita en la mineur pour fltite seule, BWV 1013 J.S. BACH 
Partita in A minor for solo flute, BWV 1013 (1685-1750) 
Allemande, Corrente, Sarabande, Bourrée angloise 
Sonate pour fldte et piano / Sonata for flute and piano F. POULENC 
Allegro malinconico (1899-1963) 
Cantilena 
Presto giocoso 
Introduction et variations sur un theme de Miillerlieder F. SCHUBERT 
Introduction and variations on a theme from the Miillerlieder (1797-1828) 
Ce récital fait partie des épreuves imposées a Marie-Lynne Sauve 
pour l’obtention d’un baccalauréat en musique en interprétation. 
This recital is presented by Marie-Lynne Sauve in partial fulfilment of the requirements 
for the degree of Bachelor of Music in Performance. 
— ec ree aa 


Salle Redpath Hall 


McGill University 
Faculty of Music 


/ violin 


| INIO VIVALDI 
(1678-1741) 


, SCHUMANN 
(1819-1896) 


, IS FARRELL 
é en/b.1940) 
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Accés via Porte 
McTavish 
(Métro Peel) 


McGill Main Campus 
Access via McTavish 


ate 
(Peel Metro) 


Le lundi 10 janvier 2000 Monday, January 10, 206 
a 20h 8:00 p.t 


Récital de maitrise Master’s Recit 


JOHN LOYER 


ténor / tenor 
éléve de / student of William Neill 


Dana Nigrim, piano 


Opéra McGill 


présente / presents 


Jacques Offenbach 


ORCHESTRE SYMPHONIQUE DE MCGIL 
MCGILL SYMPHONY ORCHESTRA 
Tania Miller, chef / conductor 


Sue Lawless, metteure en scéne / stage director 

André Barbe, scénographe / set designer 
Mireille Vachon, costumes / costume designer 

Luc Prairie, éclairages / lighting designer 


les 26, 27, 28, 29 janvier 2000 
January 26, 27, 28, 29, 2000 
a la salle Pollack a 19 h 30 / Pollack Hall at 7:30 p.m. 


21,25 $ (12 $ ainés et étudiants / seniors and students) 


Ce récital fait partie des épreuves imposées a John Loyer pour |’obtention 
d’une maitrise en musique en interprétation. 
This recital is presented by John Lover in partial fulfilment of the requirements for the 
degree of master of Music in Performance. 


Programme 


Adelaide, Opus 46 L.UDWIG VAN BEETHOVEN 


Vier Lieder, Opus 27 
Ruhe, meine Seele 
Heimliche Aufforderung 
Morgen 
Cacilie 


entracte - intermission 


Phidyle 

L'Invitation au Voyage 

Le Manoir de Rosamonde 
Chanson Triste, opus 2, n° 4 


| Nevicata 
Pioggia 
Nebbie 


Two Landscapes 
The sea is awash with roses 
We Must Be Slow 


(1770-1827) 


RICHARD STRAUSS 
(1864-1949) 


HENRI DUPARC 
(1848-1933) 


OTTORINO RESPIGHI 
(1879-1936) 


SRUL IRVING GLICK 
(né en/ b 1934) 


cces via Porte 
McTavish 
(Métro Peel) 


McGill Main Campus 
Access via McTavish 
Gate 


‘ violin (Peel Metro) 


NIO VIVALDI 
(1678-1741) 


SCHUMANN 
(1819-1896) 


WIS FARRELL 
3 en/b.1940) 


\M WALTON 
1902-1983) 


me d’artiste. 
artist Diploma. 


Notes sur le programme 


Ludwig van Beethoven (1770-1827) a composé prés de 100 lieder au cours de sa carriere, 
dont la plupart dans ses années de jeunesse & Vienne (années 1790). Adelaide (opus 46) 
est une oeuvre basée sur Einsam wandelt dein Freund du poéte allemand, Friedrich von 
Matthisson (1761-1831). Les poémes de Matthisson étaient dérivatifs sur le plan dela forme 
et du fond. Il utilisait des vers structurés et une réthorique fluide pour créer un climat de 
douceur sirupeuse et de sentimentalisme élégiaque. Cette chanson est représentative dela 
période oti Beethoven a acquis la maitrise du style viennois et a réussi a y imprimer sa 
marque personnelle. Selon les mots du poéte, le nom de la chére Adelaide est murmuré 
dans chaque souffle de vent et inscrit sur chaque feuille. La chanson intensément lyrique et 
dramatique évoque les arias virtuoses d'opéra de la fin du XVIII* siécle. Elle est batie sur les 
conventions, les genres et les styles de l'époque classique. Grace a des circonstances 
extérieures et a la force du génie de Beethoven, celui-ci a littéralement transforme un 
héritage musical et est devenu la source de ce qui est caractéristique de l'époque romantique. 


Richard Strauss (1864-1949) a composé environ 200 lieder entre 1894 et 1906. Ce cycle 
particulier (Vier Lieder, opus 27) a été composé en guise de cadeau de mariage a son 
épouse, la cantatrice Pauline de Ahna. Sans doute le plus célébre de tous les compositeuts 
allemands de I'époque post-romantique, Strauss a dit de son oeuvre, "Les idées musicales 
me viennent toutes seules. Dieu sait pourquoi. Mais lorsque le baril est plein, une chanson 
me vient en l'espace d'un clin d'oeil dés que je tombe sur un poeme qui correspond plus ou 
moins au sujet qui sommeille dans mon subconscient, puis le besoin créatif d'étre redirige 
vers le cadre d'un autre poéme qui se préte 4 une mise en musique. Le processus est 
toutefois lent et je dois recourir a certains artifices..." Le premier lied, Ruhe, meine Seele 
(sur un poéme de Karl Henckell), qui se caractérise par des accords lents et infléchis 
chromatiquement avec une mélodie vocale déclamatoire, illustre a merveille le texte sur la 
paix face a l'émoi. Il n'a pas été orchestré avant juin 1948, aprés que Strauss eut composé 
son Vier letzte Lieder. Ainsi, a l'instar du Vier letzte Lieder, ce lied est devenu une chanson 
d'adieu. La deuxiéme, Heimliche Aufforderung (sur un poéme de J.H. Mackay), débute 
comme une chanson a boire, augmente d'intensité et se termine sous forme d'une invocation 
alasoirée elle-méme. Le compositeur ne I'a jamais orchestré. Le troisiéme lied, Morgen (sut 
un poéme de J.H. Mackay), utilise un cadre d'amour délicat qui, dans la chanson, vit dans 
un univers silencieux, sans paroles. C'est un excellent exemple de la simplicité que le 
cerveau complexe de Strauss arrivait toujours a produire lorsqu'il le voulait. lla ete 
orchestré en 1897, préservant le délicat climat de ravissement avec une partition pour trols 
cors, harpe et cordes. Le dernier lied, Cacilie (sur un poéme de Heinrich Hart), integre un 
mouvement puissant évoquant l'opéra associé & I'intense nostalgie qu'évoque le texte. 
L'orchestration passionnée de cette chanson d'amour a été transposée du mi majeur au m! 
bémol majeur plus héroique dans l'accompagnement de piano. 


Henri Duparc (1848-1933) a délaissé la composition en 1885, a cause d'une maladie 
nerveuse. Son patrimoine artistique compte 13 chansons composées entre 1868 et 1884. 
Alinstar de tous les disciples de Cesar Franck, Duparc a subi I'influence de Bach, Beethoven 
et Wagner. Bon nombre de ses chansons sont des poémes a variations, emplis de 
ravissement lyrique, et de couleur impressionniste. La complexité de la mélodie vocale 
dépend de la nature du poéme. Le fondement de la sensibilité artistique du compositeut 
n'était pas trés éloigné de sa maladie nerveuse. Les chansons de Duparc ont survécu grace 
au gotit inné dont témoigne son choix de poésie et a la solidité et & l'extréme précision de 
son art, qui sont le fruit d'innombrables révisions. Dans L’Invitation au Voyage, le 
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mouvement délicat et insistant sur l'intervalle d'une 5° ouverte contraste vivement avec la 


tranquillité du refrain et de la poésie de Charles Beaudelaire. Le manoir de Rosemonde 
utilise un rythme pointé syncopé et des cadences interrompues pour donner a 
l'accompagnement intérieur un caractére lugubre, renforcé par la poésie enragée de Robert 
de Bonnieres et les tensions rythmiques et harmoniques concentrées de la strophe finale. 
Phidyle se caractérise par la poésie de Leconte de L'Isle et le désir de Duparc de remplir les 
harmonies par des progressions d'accords brisés, sans doute pour contrecarrer la mélodie 
statique a la basse. Chanson Triste (opus 2, numéro 4, sur un poéme de Cazalis) illustre 
lamour de Duparc pour le climat poétique. Son aptitude a le transmettre par la musique 
était sans égale parmi ses contemporains. Il a donné a la mélodie francaise une substance 
musicale, une intensité émotionnelle et une unité de poésie et de musique qui n'a pas trouvé 
son équivalent avant les chansons de maturité de Fauré. 


Ottorino Respighi (1879-1936) a composé de la musique pour orchestre, des opéras et 
un grand nombre de chansons. Ses chansons illustrent les climats inhérents a leurs titres 
respectifs. Il a appris l'art de composer sous la direction de Torchi et Martucci au Liceo 
Musicale de Bologne entre 1891 et 1901, et a été l'éléve de Rimsky-Korsakov entre 1902 et 
1903. C'est le compositeur italien le plus prospére de sa génération, grace a l'admiration que 
lui vouaient plusieurs chefs d'orchestre, dont Toscanini. Les plus beaux éléments de sa 
musique sont de caractére sensoriel. Parmi ses premiéres oeuvres, Pioggia (pluie), Nebbie 


(brouillards) et Nevicata (chute de neige) illustrent la fraicheur et l'inévitabilité de déclarations 
personnelles, 


Srul Irving Glick (né en / b. 1934) est né a Toronto, fils d'un cantor juif. Il a fait des 
études a l'Université de Toronto et au Conservatoire de Paris. De 1962 a 1986, il a travaillé 
pour la CBC comme producteur de musique @ la radio. Les Two Landscapes ont été 
composés en 1972, sur une commande de John Peter Lee Roberts, qui était  l'époque 
directeur musical a la radio de la CBC. Ils sont dédiés a John Vickers, qui les a créés dans 
une émission radiophonique de la CBC en 1973. A l'origine, ils ont été orchestrés pour 
ténor, timbales, percussions, harpe, guitare, mandoline et cordes. "A l'origine", affirme Glick, 
"mon idée était d'utiliser quatre des poémes de Kenneth Patchen pour une symphonie pour 
orchestre, un peu comme Mahler a utilisé des textes pour son Das Lied von der Erde. 
Toutefois, tandis que les plans de l'oeuvre orchestrale dans sa forme plus vaste approchaient 
de leur conclusion, j'ai constaté que deux des chansons, riches en imagerie visuelle, se 
prétaient a une version pour chant et piano. J'ai découvert que la poésie que j'avais choisie 
donnait le ton a mes efforts musicaux. Eprouvant un grand respect pour la poésie de 
Kenneth Patchen, j'ai essayé de composer de la musique émulant ses poémes, c'est-a-dire 
lyrique, chaleureuse, tendre et belle." 


Notes sur le programme préparées par John Loyer 


/ violin 


YNIO VIVALDI 
(1678-1741) 


1 SCHUMANN 
(1819-1896) 


NIS FARRELL 
é en/b.1940) 


\M WALTON 
1902-1983) 


ne d’artiste. 
urtist Diploma. 


Accés via Porte 
McTavish 
(Métro Peel) 


McGill Main Campus 
Access via McTavish 
Gate 

(Peel Metro) 


Programme notes 


Ludwig van Beethoven (1770-1827) composed almost 100 Lieder throughout his career, most 
of them in his early years in Vienna (1790's). Adelaide (opus 46) is a work based upon Einsam 
wandelt dein Freund by the German Poet, Friedrich von Matthisson (1761-1831). Matthisson’s 
poems were derivative in form and content. He used formal verses and smooth rhetoric to 
sustain the mood of cloying sweetness and elegiac sentimentality. The song is representative of 
the period in Beethoven’s development in which he gained control over the Viennese style and 
was able to assert his individual stamp upon it. In the words of the poet, the beloved Adelaide's 
name is whispered on every breeze and inscribed on every leaf. The intensely lyrical and 
dramatic song is patterned after the virtuoso aria from late 18"- century opera. It represents a 
body of work built on the conventions, genres and styles of the Classical Period. Through 
extemal circumstances and the force of Beethoven’s genius, he transformed a musical heritage 
and became the source of much that was characteristic of the Romantic period. 


Richard Strauss (1864-1949) wrote approximately 200 Lieder between 1894 and 1906. 
This particular set of songs (Vier Lieder, opus 27) was written as a wedding gift to his wife, 
the singer Pauline de Ahna. Strauss, perhaps the most famous of all Post-Romantic German 
composers, said of his work, “Musical ideas have prepared themselves in me. God knows 
why. And when, as it were, the barrel is full, a song appears in the twinkling of an eye as 
soon as I come across a poem more or less corresponding to the subject which exists in my 
subconscious mind, then the creative urge to be re-channeled to the setting of some other 
poem which I think lends itself to music. It goes slowly, though. | resort to artifice...” The 
first song, Ruhe, meine Seele (poetry by Karl Henckell), characterized by slow moving, 
chromatically inflected chords with a declamatory vocal line, creates a wonderful illustration 
of the text’s focus on peace in the face of turmoil. It was not orchestrated until June of 1948, 
after Strauss had composed his Vier letzte Lieder. Therefore, it, like his Vier letzte Lieder, 
becomes a song of farewell. The second song, Heimliche Aufforderung (poetry by J.-H. 
Mackay), broadcasts its range, beginning as a slightly tipsy drinking song, growing in 
intensity, and ending in a stunning invocation to the evening itself. The composer never 
orchestrated it. The third song, Morgen (poetry by J.H. Mackay), uses an understated 
delicate setting of love that, in the song, lives in a silent, wordless universe. It is an excellent 
example of the simplicity, which the complicated brain of Strauss could always produce 
when he was in the mood. It was orchestrated in 1897, preserving the delicate mood of 
rapture with a scoring for 3 horns, harp and strings. The final song, Cacilie (poetry by 
Heinrich Hart), incorporates a surging motion with operatic exclamation coupled with the 
intense longing experienced in the text. The passionate love song’s orchestration was 
transposed from the piano accompaniment of E major to a more heroic E-flat major. 


Henri Duparc (1848-1933) abandoned composition in 1885, suffering from a severe nervous 
disorder. His completed and acknowledged artistic legacy consists of 13 songs written between 
1868 and 1884. Like all pupils of Cesar Franck, Duparc was influenced by Bach, Beethoven 
and Wagner. Many of his songs are strophic with variations, full of lyrical rapture, and 
impressionistic in color. The complexity of the vocal line depends upon the nature of the 


poem. The foundation of the composer’s artistic sensibility was not far removed from his 
nervous malady. Duparc’s songs are preserved because of the innate taste shown in his ¢ 
of poetry and by the solidity and painstaking finish of his artisanship, the result of countless 
revisions. In L’Invitation au Voyage, the gentle, insistent movement over the interval of oh 
open fifth is contrasted with the complete stillness of the refrain and Charles Beaudelaire s 
poetry. Le manoir de Rosemonde uses syncopated dotted rhythm and interrupted cadences 
to give the interior accompaniment a sinister character, enhanced by the rabid poetry of Robert 
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Adelaide, opus 46 


Einsam wandelt dein freund im 
Fruehlingsgarten, 

mild vom lieblichen Zauberlicht umflossen, 
das durch wankende Bluetenzweige zittert, 
Adelaide! 

In der spiegelnden Fluth, im Schnee der Alpen, 
in des sinkenden Tages Goldekewoelke, 

im Gefilde der Sterne strahlt dein Bildniss, 
Adelaide! 

Abendlueftchen im zarten Laube fluestern, 
Silbergloeckchen des Mais im Grase saeuseln, 
Wellen rauschen und Nachtigallen floeten: 
Adelaide! 

Einst, o Wunder! Entblueht, auf meinem Grabe, 
eine Blume der Asche meines Herzens; 
deutlich schimmert auf jedem 
Purpurblaettchen: 

Adelaide! 


Ruhe, meine Seele, opus 27, no. 1 


Nicht ein Lueftchen regt sich leise, 
Sanft entschlummert ruht der Hain; 
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Adelaide, opus 46 


Alone walks your friend in the springtime 
garden, 

Wrapped gently in the lovely magical light 

That glitters through the waving flowered branches, 
Adelaide! 

In the reflecting stream, in the snow of the Alps, 
In the golden clouds of the fading day, 

In the field of stars, your image shines, 
Adelaide! 

Evening breezes whisper among the soft leaves, 
Silver bells of May rustle in the grass, 

Waves murmur and nightingales pipe: 
Adelaide! 

Some day — oh, miraculous! —on my grave will bloom 
A flower out of the ashes of my heart, 

And on every purple petal will clearly sparkle: 
Adelaide! 


Be still, my soul, opus 27, no. 1 


Not a breath of air stirs softly, 
The grove is still, quietly gone to sleep; 
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Phidyle 


L’herbe est molle au sommeil 
Sous les fraits peupliers, 

Aux pentes des sources moussues, 
Qui dans les pres en fleur 
Germant par mille issues, 

Se perdent sous les noirs halliers. 
Repose, o Phidyle! 

Midi sur les feuillages 

Rayonne et t’invite au sommeil! 
Par le trefle et le thym, 

Seules, en plein soleil, 

Chantent les abeilles volages; 
Un chaud parfum circule 

Au detour des sentiers, 

La rouge fleur des bles s’incline, 


Et les oiseaux, rasant de I’aile la colline, 


Cherchent l’ombre des eglantiers. 
Repose, o Phidyle! 

Mais, quand |’ Astre, 

Incline sur sa courbe eclatante, 
Verra ses ardeurs s’apaiser. 

Que ton plus beau sourire 

Et ton meilleur baiser 

Me recmpensent de |’attente! 
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Phidyle 


The grass is soft for slumbering 

Under the cool poplar trees 

By the slope of the mossy springs, 
Which in the flowering meadows, 
Sprouting in thousands, 

Lose themselves among the dark tickets. 
Rest, oh Phidyle! 

Noonday on the leaves 

Sparkles and invites you to slumber! 
Among the clover and the thyme, 

Alone in the full sunshine, 

The bees hum in their flight; 

A warm perfume fills the air 

At the turn of the paths; 

The red poppy is drooping, 

And the birds, grazing the hill with their wings, 
Seek the shade of the wild rosebushes. 
Rest, oh Phidyle! 

But, when the orb, 

Descending in its brilliant curve, 

Will cool its smouldering heat, 

Let your loveliness smile and your tenderest kiss 
Reward me for waiting! 
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Pioggia 


Piovea: per le finestre spalancate a quella 
tregua di ostinati ardori 

saliano dal giardin fresche e folate d’erbe 
risorte e di risorti fiori. 

S’acchettava il tumolto dei colori sotto il vel 
delle goccile implorate; 

E intorno ai pioppi ai frassini agli allori 
beveano ingorde le zolle assetate. 

Esser pianta, esser foglia esser stelo € 

nell’ angoscia dell’ ardo (pensavo) 

Cosi largo ristoro aver dal cielo! 

Sul davanzale proteso io gli arboscelli, i fiori 
e l’erbe guardavo, 

E mi battea la pioggia sui capelli. 


Nebbie 


Soffro. Lontano le nebbie sonnolenti 


salgono dal tacente piano. 
Alto gracchiando, i corvi, fidati all’ali nere, 
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Rain 


It was raining: through the windows opened for 
the respite from the persistent heat there arose 
from the garden the fresh breath of grass and 
flowers restored to life. The riotous colours 
were subdued under the veil of the longed-for 
drops and around the poplars, the ash and 
laurels, the thirsty soil drank greedily. How 
wonderful, I thought, to be a plant, a leaf, a stem 
and from the anguish of fervent heat to receive 
from heaven such abundant refreshment! 
Leaning out of the window, I looked at the trees, 
the flowers and the grass. And the rain beat 


down on my hair. 


Mists 


I suffer. Far away, the sleepy mists are rising 
from the silent plain. 

High above, the cawing crows on their strong 
black wings fly across the moorland ominously. 
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Come ho freddo! Son solo; pel grigio ciel 
sospinto un gemito d’estinto vola; 

E mi repete: vieni e buia la vallata. O triste, 
o disamato, vieni! 


La mer est couverte de roses 


La mer est couverte de roses. O elles 
s’envolent sur la terre. 

Les collines immobiles s’impregnent de leur 
odeur. O les collines flottent leur parfum, 
Comme sur la main de Dieu. O amour, nous 
savons si peu du plaisir, 

Plaisir qui dure autant que la neige... 


am! I am alone; through the gray sky a sigh flies 
up from the dead. It calls to me: come, the 
valley is dark. Oh, sad, unloved one, come! 


The sea is awash with roses 


The sea is awash with roses. Oh they blow upon 
the land. 


The still hills fill with their scent. Oh the hills 
flow on their sweetness, 

As on God’s hand. Oh love, it is so little we 
know of pleasure, 

Pleasure that lasts as the snow... 
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Songe a la douceur 

D’ aller la-bas vivre ensemble 
Aimer a loisir 

Aimer et mourir 

Au pays qui te resemble! 

Les soleils mouilles 

De ces ciels brouilles 

Pour mon esprit ont les charmes 
Si mysterieux 

De tes traitres yeux 

Brillant a travers leurs larmes. 
La, tout n’est qu’ordre et beaute, 
Luxe, calme et volupte. 

Vois sur ces canaux 

Dormir ces vaisseaux 

Dont I’humeur est vagabonde; 
C’est pour assouvir ton moindre desir 
Qu’ils viennent du bout du monde. 
Les soleils couchants 

Revetent les champs, 

Les canaux, la ville entiere, 
D’hyacinthe et d’or 

Le monde s’endort 

Dans une chaude lumiere! 

La, tout n’est qu’ ordre et beaute, 
Luxe, calme et volupte! 
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Think how sweet it would be 

To go down there, to live together, 

To love free from care, 

To love and to die 

In the land that resembles you! 

The moist suns of these misty skies, 

To my mind, have the charm, 

So mysterious, of your treacherous eyes, 
Sparkling through their tears. 

There, everything is order and beauty, 
Luxury, calm and pleasure! 

See on the canals the sleeping boats 
That capriciously like to roam; 

‘Tis to satisfy your slightest wish. 

They may come from the ends of the world. 
The setting suns again clothe the fields, 
The canals, the whole town, with hyacinth and 
gold; 

The world falls asleep in a warm light! 
There, everything is order and beauty, 
Luxury, calm and pleasure! 
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— wwe Sete stuermc pingen Wild, demas 2 


Hast getobt und hast gezittert, 

Wie die Brandung, wenn sie schwillt! 
Diese Zeiten sind gewaltig, 

Bringen Herz und Hirn in Not, 

Ruhe, ruhe meine Seele, 


Und vergiss, was dich bedroht! 
Ciacilie, opus 27, no. 2 


Wenn du es wuesstest, was traeumen heisst 
Von brennenden Kuessen, von Wandern 
Und Ruhen mit der Geliebten, 

Aug’ in Auge und kosend und plaudernd. 
Wenn du es wuesstest, du neigtest dein Herz! 
Wenn du es wuesstest, was bangen heisst 
In einsamen Naechten, umschauert vom Sturm, 
Da niemand troestet milden Mundes die 
kampfmuede Seele, 

Wenn du es wuesstest, du kaemest zu mir. 
Wenn du es wuesstest, was leben heisst, 
Umbhaucht von der Gottheit weltschaffendem Atem, 
Zu schweben empor, lichtgetragen zu seeligen 
Hoeh’n, 

Wenn du es wuesstest, du lebtest mit mir. 


— thy storms were fierce, 


Thou hast raged and hast trembled, 
Like the surf, when it rises up! 
These times are portentous ones, 
Causing distress for heart and mind, 
Be still, be still my soul, 

And forget, what threatens thee! 


Cacilie, opus 27, no. 2 


If thou knowest what it means to dream 

Of burning kisses, of wandering 

And being at rest with the beloved, 

Eye to eye and caressing and confiding in each other. 
If thou knewest that, thou wouldst incline thy heart! 
If thou knewest what it means to be afraid 

On lonely nights, battered by storm all around, 
When no one comforts the battle-weary soul 
with a kind word, 

Be still, be still my soul, 

If thou knewest that, thou wouldst come to me. 
If thou knewest what it means to live, 
Surrounded by the world-creating breath of the divinity, 
To soar aloft, born on rays of light to blissful 
heights, 

If thou knewest that, thou wouldst live with me. 


de Bonniéres and the concentrated rhythmic and harmonic tensions of the final verse. 
Phidyle is characterized by Leconte de L'Isle’s poetry and Duparc’s readiness to fill out 
harmonies with broken chord progressions, perhaps to counteract the static bass line. 
Chanson Triste (opus 2, no. 4, poetry by Cazalis) illustrates Duparc’s feeling for poetic 


' atmosphere. His ability to communicate it through music was unequaled among his 


contemporaries. He gave French melodie a musical substance, an emotional intensity and 
unity of poem and music not to be equaled until the songs of Fauré’s maturity. 


Ottorino Respighi (1879-1936) composed orchestral music, operas and a large number 
of songs. His songs display the moods inherent in their respective titles. He was taught the 
art of composing by Torchi and Martucci at the Liceo Musicale in Bologna from 1891 to 
1901 and studied with Rimsky-Korsakov from 1902 to 1903. He is the most successful 
Italian composer of his generation, thanks to the advocacy of certain conductors from 
Toscanini downward. The best aspects of his music tend to be sensory in character. Of his 
earlier works, Pioggia (Rain), Nebbie (Mists) and Nevicata (Snowfall) show the freshness and 
inevitability of personal statements. 


Srul Irving Glick (1934-_) was born in Toronto, the son of a Jewish cantor. He attended 
the University of Toronto and Paris Conservatoire. From 1962 to 1986, he worked for the 
CBC as a radio music producer. The Two Landscapes were written in 1972, commissioned 
by John Peter Lee Roberts, at the time, head of Radio Music at the CBC. They are 
dedicated to John Vickers, who first performed them in a 1973 CBC radio broadcast. They 
were originally orchestrated for tenor, timpani, percussion, harp, guitar, mandolin and 
strings. “Originally”, said Glick, “ my idea was to use four of Kenneth Patchen’s poems for 
an orchestral symphony much as Mahler used texts for his Das Lied von der Erde. However, 
as plans for the orchestral work in its larger form neared conclusion, | saw that two of the 
songs both rich in visual imagery would lend themselves to a voice and piano version. | 
found that the poetry I had selected set the tone for my musical efforts. With deep respect 
for the poetry of Kenneth Patchen, | attempted to write music which emulated his poems — 
lyrical, warm, tender and beauty.” 


Programme notes by John Lover 
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UN NOUVEAU COMPLEXE DE MUSIQUE POUR LA FACULTE DE MUSIQU 


Le projet d'aménagement d'un complexe de musique dotera I'Université McGi 
d'un édifice qui lui permettra de répondre aux besoins spécialisés des interpretes 
et des chercheurs en musique pendant une bonne partie du XXI° siécle. Ce 
nouveau complexe comportera des studios de répétition et d'enseignemeni 
spécialement congus pour la musique chorale et la musique de chambre, le jazz} 
l'opéra, la musique d'orchestre ainsi qu'un studio multimédia pour la telévision 
et l'enregistrement. Le complexe sera également doté d'une bibliothéque d 
musique a la fine pointe du progrés qui, lorsqu'elle sera entierement en aa 
sera la plus grande de son type au Canada. 


INSTALLATIONS ACTUELLES 
; 4 
L'essor phénoménal de la faculté, qui comptait 275 étudiants en 1972 lorsquiell 
a emménagé dans le pavillon Strathcona de musique et qui en ae 
aujourd'hui 650, a mis a rude épreuve un édifice déja plutdt exigu. En tant que 
faculté de McGill connaissant lessor le plus rapide depuis dix ans, la faculté d 
musique connait un sérieux manque d'espace. | 


Pour d'autre précisions, veuillez contacter |’administrateur des appels de fonds 
et des relations avec les anciens, Dean Jobin-Bevans, 
jobin@music.mcgill.ca ou 514-398-8153 
ie Nai oles epee So att oe a ee 
A NEW MUSICAL ARTS CENTRE FOR THE FACULTY OF MUSIC | 


will have a building to meet the specialized requirements of music performance an 
research well into the 21° Century. The new centre will include special reheats 
and teaching studios specifically designed for choral and chamber music, ni 


The Musical Arts Centre Development Project will ensure that McGill ce 


opera, orchestra and a multimedia studio for television and sound recording. Th 
Musical Arts Centre will also contain a state-of-the-art Music Library that, when full 
operational, will be the largest of its kind in Canada. 


CURRENT FACILITIES 


The incredible growth of the Faculty from 275 students in 1972, when the Faculty 
of Music moved into the Strathcona Music Building, to its present enrollment of 
650 full-time students has placed many physical pressures on an already sm 
building. As the fastest growing faculty at McGill in the past decade, it faces a 
severe space shortage. 


For more information, please contact our Development and Alumni Associate, 
Dean Jobin-Bevans, at jobin@music.mcgill.ca or call (514) 398-8153 | 


Salle Redpath Hall 


Le mercredi 12 janvier 2000 ‘ Wednesday, January 12, 2000 - 
a20h 8:00 p.m. 
Récital de dipl6me d’artiste Artist’s Diploma Recital 
_ FRANCES FARRELL, soprano |2essus" ~~ 
éléve de / student of Winston Purdy (Métro Peel) 
Jeremy Thompson, piano McGill Main Campus 
avec / with — via McTavish 
ate 
Alexander Kehler, Cristina Zacharias, violon / violin (Peel Metro) 


Marguerite Schabas, alto / viola, 
Amanda Keesmaat, violoncelle / cello 
Kevin Komisaruk, clavecin / harpsichord 


O qui coeli terraequae, RV 631 ANTONIO VIVALDI 
Aria:O qui coeli terraeque (1678-1741) 
Recit: Fac ut sordescat 
Aria: Rosa quae moritur 
Aria: Alleluia 


6 Lieder CLARA SCHUMANN 
Am Strande (1819-1896) 
Warum willst du and're fragen 
Mein Stern 
Walzer 
Beim Abschied 
Lorelei 


entracte - intermission 


To A Dead Young Soldier DENNIS FARRELL 
5 Grieving songs on texts by various poets (né en/b.1940) 
| Overture: As felt by his Best Friend: La Primavera Masculina, 
Sonnet I: From Fairest Creatures... (William Shakespeare) 


As felt by his Widow: Night Song, 
Ths night has a thousand eyes... (William Francis Bourdillon) 
| As felt by his Parent: Buffalo Bill’s, 
Buffalo Bill’s defunct, who used to ride... (e e cummings) 


As felt by his Child: Do not go gentle into that good night (Dylan Thomas) 

Epilogue: Grass, 

: Pile the bodies high... (Carl Sandburg) 

: Trois poémes / Three Poems WILLIAM WALTON 
Daphne (1902-1983) 
Through Guilded Trellises 

: Old Sir Faulk 

Ce récital fait partie des épreuves imposées a Frances Farrell pour |’obtention d’un dipléme d’artiste. 

This recital is presented by Frances Farrell in partial fulfilment of the requirements for the Artist Diploma. 
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Le vendredi 14 janvier 2000 Friday, January 14, 2000 
a20h 8:00 p.m. 


Série des anciens et des invités de McGill 
McGill Alumni and Guests Series 


QUATUOR A CORDES |: 
DAPONTE | 
STRING QUARTET 


Dean Arthur Stein, Ferdinand Liva, violon/violin 
Mark Preston, alto/viola 
Myles Jordan, violoncelle/cello 


avec/with 


MARK SIMONS 


clarinette/clarinet 


A venir a la sallle Pollack Coming to Pollack Hall 
dans le cadre de la in the 
Série des anciens de McGill McGill Alumni Series 


Le mercredi 9 février 2000 — Wednesday, February 9, 2000 
LAURA WILCOXx, alto / viola 
SERGIO BARROSO, synthésiteur / synthesizer 


Oeuvres de / Works by J.S. Bach, Ligeti, Barroso, Brady 


McTavish 


one (Métro Peel) 
ay McGill Main Campus 
i Access via McTavish 
Gate 
Programme (Peel Metro) 
la 
Quintette pour clarinette et quatuor a cordes ANDRE PREVOST 
i for clarinet and string quartet (né en/b. 1934) ‘ty BB ty 
Rapide NSTEIN ee ee. 
Lent }- 1990) \&e/ 
Rapide 
JILSON 
, Suatuor a cordes en ré majeur, opus 20, n° 4 FRANZ JOSEPH HAYDN 
1 String Quartet in D major, Op. 20, No. 4 (1732-1809) ae 
| Allegro di molto . 1930) 
th Un poco adagio affetuoso 
Minuetto allegretto a la zingarese 
Presto scherzando 
| RUSH 
. Be) 
entracte - intermission 
WAZEN 
Quintette en la majeur, K. 581 W.A. MOZART . 1954) 
Quintet in A major, K. 581 (1756-1791) 
Allegro SENET 
. '-1912) 
arghetto a 
: man 
Minuetto 
Adagio JOBIM 
(arr.) 
formance. 
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Le Quatuor a cordes DaPonte 


Les membres du Quatuor, Dean Arthur Stein et Ferdinand (Dino) Liva, violons, Mark Preston, alto, ¢ f 
Myles Jordan, violoncelle, ont regu leur formation 4 |'école Juilliard et a l'école Peabody. IIs ont eu 
comme maitres des membres des quatuors a cordes de Budapest, de Hongrie et de I'école Juilliard. Les 
eae membres s'efforcent de donner a leurs quatres instruments une seule voix, ce qui produit un son 

ont les auditeurs se souviennent pendant longtemps. L'une des caractéristiques du Quatuor est que les: 
deux violonistes jouent a tour de role le premier et le deuxiéme violon, ce qui donne une puissance et une Wi 
cohésion égalées par peu d'autres quatuors. He 


Donnant de nombreuses tournées et trés recherchés par des ateliers de musique de chambre et des cours 
de maitre, les membres du Quatuor DaPonte ont ramené la musique de chambre a un niveau personnel | 
et intime qui touche les auditeurs au plus profond d'eux-mémes. Aprés avoir été l'ensemble attitré de 
l'Université Wilkes en Pennsylvanie, le Quatuor DaPonte a regu une subvention de Rural Residency de 
la Chamber Music America et du National Endowment for the Arts. Grace a cette subvention, le Quatuor 
s'est établi dans le Maine pendant trois ans, ce qui traduit sa volonté de faire découvrir la musique 
classique aux 2 aaoniard rurales. Le Quatuor DaPonte a enregistré deux CD. Le premier propose des 
quatuors de Beethoven et de Wolf, et le deuxiéme de la musique de Chostakovitch, Schulhoff et Comolli. 


Mark Simons, clarinette 


—— 


Né a Montréal, le clarinettiste Mark Simons s'est produit en soliste avec I Musici de Montréal, le Début 
Ensemble, I'Orchestre symphonique de Québec et l'Ensemble contemporain de I'Orchestre symphonique 
de Québec. En tant que récitaliste et chambriste, M. Simons a donné des concerts en France, en Belgique, 
en Suisse, aux Etats-Unis et a travers tout le Québec. Mark est également trés présent sur la scéne dela 
musique nouvelle. Il est membre de I'Ensemble KORE et a donné de nombreux concerts, enregistrant 
deux disques compacts avec Le Nouvel ensemble moderne. II a remporté le premier prix du concours 
national CIBC, du Festival de musique compétitif national, ainsi que le Grand Prix du Concours de 
l'Orchestre symphonique de Québec. Récemment, il a donné des récitals 4 New York et a Montréal avec 
le pianiste Matthew Herskowitz. Au moins de juillet, il s'est produit avec le DaPonte String Quartet dans 
le Maine. Le quartet I'a invité 4 donner trois autres concerts au mois de janvier et lui a demande 
d'enregistrer un disque avec lui en septembre 1999. Parmi les autres activités musicales auxquelles se livre 
Mark Simons, mentionnons la direction d'orchestre, le jazz, le bowling et la musique Klezmer. 
Simons a été I'éléve d'Emelio Iacurto & l'Université McGill et plus tard de Charles Neidich, Anthony 
Gigliotti et Kjell-Inge Stevensen. 


wes R285 Bek 


The DaPonte String Quartet 


Members Dean Arthur Stein and Ferdinand (Dino) Liva, violins, Mark Preston, viola and Myles sri 
cello, trained at Juilliard and Peabody. Their teachers have included members of the Budapest, 
Hungarian, and Juilliard String Quartets. Their style strives to make four instruments blend as one voice, 
and the result is a sound with an identity that audiences love and remember. A unique feature of the 
DaPonte is that the two violinists alternate playing first and second chair; this creates an ensemble strength 
and cohesiveness that few quartets can match. " 


Actively touring and in demand at chamber music workshops and master classes, the DaPonte has brought k 
chamber music back to an intimate, personal level that touches and involves the audience. After being 
ensemble-in-residence at Wilkes University in Pennsylvania, the DaPonte String Quartet was awarded a 

Rural Residency Grant by Chamber Music America and the National Endowment for the Arts. This grant k 
sent the Quartet to Maine for three years, and reflects the group's dedication to bringing classical musi¢ 

to rural populations. The DaPonte String Quartet has recorded two CDs. The first features quartets by it 
Beethoven and Wolf, and the latest features the music of Shostakovich, Schulhoff and Comolli. i ' 


Mark Simons, clarinet k 


Montreal-born clarinetist, Mark Simons has appeared as soloist with J Musici de Montréal, the Début ; 
Ensemble, l’Orchestre symphonique de Bue and with /’Ensemble contemporain de | Orchestre \ 
symphonique de Québec. As a recitalist and chamber musician, Mr. Simons has performed in France, 
Belgium, Switzerland, the U.S. and throughout Quebec. Mark is also very active on the new music scene. 

He is a member of the Ensemble KORE, and has performed extensively recording two os ee ; 
with Le Nouvel ensemble moderne. He won first prizes in the National CIBC Competition, the Nation 
Competitive Festival of Music, and the Grand Prize in the Quebec Symphony Orchestra Competition: 
Recent concerts have included recitals in New York and Montreal with pianist Matthew Herskowit2. e 
July he appeared with the DaPonte String Quartet in Maine. The quartet invited him back for three — : 
performances in January and has asked him to record in September 1999, Other musical activities phe, 4 
1s known to participate in are conducting, playing jazz, bowling and Klezmer music. Mark Simons stu 


with Emelio Iacurto at McGill University and later with Charles Neidich, Anthony Gigliotti and Kjell-Inge k 
Stevensen. 
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Le samedi 15 janvier 2000 Saturday, January 15, 2000 | 
a 20h 8:00 p.m, 


Récital de maitrise Master’s Recital ; 


RENA DETLEFSEN } 


soprano 


éléve de / student of Thérése Sevadjian 


Louise Pelletier, piano 
Johanne Couture, clavecin / harpsichord 
Amanda Keesmaat, violoncelle baroque / baroque cello [ 


Opéra McGill 


présente / presents 


Jacques Offenbach 


ORCHESTRE SYMPHONIQUE DE MCGIL 
MCGILL SYMPHONY ORCHESTRA 
Tania Miller, chef / conductor 


Sue Lawless, metteure en scéne / stage director 

André Barbe, scénographe / set designer 
Mireille Vachon, costumes / costume designer 

Luc Prairie, éclairages / lighting designer 


les 26, 27, 28, 29 janvier 2000 
January 26, 27, 28, 29, 2000 
a la salle Pollack a 19 h 30 / Pollack Hall at 7:30 p.m. 


Sa ee. Oo ee 


21,25 $ (12 $ ainés et étudiants / seniors and students) 


Ce récital fait partie des épreuves imposées a Rena Detlefsen pour l’obtention d'une 
maitrise en musique en interprétation. | 

This recital is presented by Rena Detlefsen in partial fulfilment of the requirements 
for the degree of master of Music in Performance. 


Programme 


| Manca pur quanto sai G. F. HANDEL 

(anonyme / anonymous) (1685-1750) 
' Quatre mélodies de jeunesse CLERMONT PEPIN 
La feuille d’un saule (T. Tioulin) (né en/b. 1926) 


Hymne a la mort (P. de Ronsard) 
Chanson d’automne (P. Verlaine) 
Les ports (L. Chadourne) 


| Les fiancailles pour rire (L. De Vilmorin) FRANCIS POULENC 
La dame d’André (1899-1963) 
Dans I’herbe 

Il vole 

Mon cadavre est doux comme un gant 

Violon 

Fleurs 


entracte ~ intermission 


Zigeunermelodien, Op. 55 (A. Heyduk) ANTONIN DvorAK 
Mein Lied ertént ein Liebespsalm (1841-1904) 
Ei, wie mein Triangel 
Rings ist der Wald 
Als die alte Mutter 
Reingestimmt die Saiten 
In dem weiten, breiten 

Darf des Falken Schwinge 


Cincos canciones negras XAVIER MONTSALVATGE 
Cuba dentro de un piano (R. Alberti) (né en/b. 1912) 
Punto do habajiera (N. Lujan) 

Chévere (N. Guillén) 

Cancion de cuna para dormir un negrito (I. Valdés) 

Canto negro (N. Guillén) 
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Manca pur quanto sai - Georg F. Handel 


Lorsqu'il a composé son célébre Messie en 1741, Handel était déja un compositeur 
d'opéra italien chevronné, aprés avoir travaillé des années en Italie ov il avait écrit, 
avant méme ses nombreux opéras, une centaine d'oeuvres et plus précisément des 
cantates pour voix seules. Ces oeuvres vocales de plus grande ampleur étaient faites 
de récitatifs et d'arias contrastants. A I'époque de Hiindel, la cantate pour voix seule est 
généralement une pastorale dans laquelle des bergers ou des bergéres se plaignent de 
l'inconstance d'un amant ou reprochent ses caprices 4 Cupidon. La cantate Manca pur 
quanto sai, écrite sur un texte anonyme, décrit la tristesse et la douleur du protagoniste, 


trompé par la perfidie de |'étre aimé et, par contraste, son espoir et sa certitude d'une 
prochaine réconciliation. 


Quatre mélodies de jeuness - Clermont Pépin 


Né au Québec, Clermont Pépin s'est distingué en dirigeant l'Orchestre symphonique de 
Montréal a l'age de onze ans. Lauréat du prix d'Europe, il a été I'éléve d‘Olivier 
Messiaen et a eu comme camarades de classe Pierre Boulez et Karlheinz Stockhausen. 
Il acomposé une symphonie pour piano a quatre mains dés lage de huit ans et s'est pris 
d'un vif intérét pour la poésie. Ses Quatre mélodies de jeunesse témoignent du talent 
dont, adolescent, il faisait déja preuve pour mettre en musique des thémes poétiques 
comme la douleur (La feuille d'un saule de Tchan Tioulin), la mort paisible (Hymne 4 
la mort de Pierre de Ronsard, 1524-1585), le trouble intérieur et le désespoir (Chanson 


d'automne de Paul Verlaine, 1844-1896) et l'évasion spirituelle et la lassitude (Les ports 
de Louis Chadourne, 1890-1925). 


Fiancailles pour rire - Francis Poulenc 


Célibataire endurci, Poulenc disait apprécier la «solitude interrompue par la visite 
d'amis». Il a été initié 4 la musique par sa mére, qui était elle-méme une pianiste 
accomplie. Méme si ses compositions datent de la période marquante du 
dodécaphonisme et de la musique sérielle, Poulenc a fait usage de la tonalité ou de la 
modalité dans toutes ses oeuvres. La citation suivante donne un apergu de son caractére 
et de ses opinions musicales : «Je sais pertinemment que je ne suis pas un compositeur 
a qui on doit des innovations harmoniques comme I gor [Stravinski], Ravel ou Debussy, 
mais je crois qu'il y a de la place pour une nouvelle musique qui n‘hésite pas 4 utiliser 
les accords des autres. N'était-ce pas le cas de Mozart, de Schubert?» Ses Fiangailles 
pour rire, composées en 1939 au début de la guerre, forment un recueil bien équilibre 
de chansons sur des textes variés de Louise de Vilmorin (1902-1969). 
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5. Canto negro (Nicolas Guillén) 
Yambambo, yambambé! 

Repica el congo solongo, 

repica el negro bien negro. 

A-6-é! 

Congo solongo del songo 

baila yamb6 sobre un pié. 
Yambambo, yambambé! 


Mamatomba serembé cuseremba, 
el negro canta y se ajuma. 
Mamatomba serembé cuseremba, 
el negro se ajuma y canta. 
Mamatomba serembé cuseremba, 
el negro canta y se va. 

A cue-me-me seremb6 a-é, 
Yambambo a-é, yambambé a-6. 
Tamba, tamba, tamba, tamba, 
tamba del negro que tumba, 
tamba del negro, caramba, 
caramba que el negro tumba, 
yamba, yambé, 

yambambé, yambambo, yambambé, 
baila yambé sobre un pié! 

© 1958-1962 Southern Music 
Publishing Co. Inc. 
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5. Negro song 
Yambambé, any 
The solongo from C 
the black black man ¢ 
A-6-é! y 
The songo solongo fig | 
dances the yambo ond” 
Yambambé, ee) 


Mamatomba serembé} 
the black man er 
Mamatomba serembqe 
the black man gets dre" 
Mamatomba ce 
the black man sings 
Acue-me-me seremboh 
Yambambo a-é, yait! 
Tamba, tamba, onl 
the black man keeps 
the black man deeps 
caramba! The black | 
yamba, yambé, | 
yambambé, yambannl 
he dances the yambo 
©1962 Capitol Reco 
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3. Chévere (Nicolas Guillén) 
Chévere del navajazo 

se vuelve él mismo navaja: 
Pica tajadas de luna, 

mas la luna se le acaba; 
pica tajadas de sombra, 
mas la sombra se le acaba; 
pica tajadas de canto, 

mas el canto se le acaba; 

y entonces, pica que pica 
carne de su negra mala! 


4. Cancion de cuna para dormir a un negrito 
(Pereda Valdés) 
Ninghe ninghe ninghe, 
tan chiquitito, 

el negrito que 

no quiere dormir, 
cabeza de coco, 

grano de café, 

con lindas motitas, 
con ojos grandotes 
como dos ventanas 
que miran al mar. 
Cierra los ojitos, 
negrito asustado; 

el mandinga blanco 

te puede comer. 

'Ya no eres esclavo! 
Y si duermes mucho 
el senor de casa 
promete comprar 

traje con botones 

para ser un “groom.” 
Ninghe ninghe ninghe, 
duérmete negrito, 
cabeza de coco, 

grano de café. 


5 


3. A Man with a Sof 
A man scarred with a. 
becomes himself a " 
He slashes at the mo 
until he runs out of m 
he slashes at the dark 
until he runs out of d 
he slashes at songs 
until he runs out of sf 
and then he slashes ] 
at the body of his bad 


4. Cradle song to on 


Ninghe ninghe ning 
my tiny one, 

my black child who 
won't go to sleep, 
coconut head, 

little coffee bean, 
with pretty freckles , 
and eyes as big | 
as two windows 
facing the sea. 

Close your eyes, 
timid black child; 

the white bogey man ' 
may eat you up, 

Now you’re no slave! 
And if you sleep a lof 
the man of the house® 
promises to buy you ! 
a suit with buttons * 
to make you a groom 
Ninghe ninghe ningh® 
sleep, black child, 
coconut head, 

little coffee bean. 


Me encontré con la bella Trinidad, 
Cuba se habia perdido, 

y ahora era verdad, 

era verdad, no era mentira. 

Un cafionero huido llegé 
cantandolo en guajiras. 


La Habana ya se perdid; 

tuvo la culpa el dinero. 

Call6, cayé el cafionero. 

Pero después, pero ah! después 
fué cuando al si 

lo hicieron yes. 


2. Punto de habanera (Néstor Lujan) 
La nifia criolla pasa 

con su mirifia que blanco. 
Qué blanco! 

Hola! cresp6n de tu espuma; 
marineros contempladla! 

Va mojadita de lunas 

que le hacen su piel mulata. 
Nifia, no te quejes, 

tan solo por esta tarde. 
Quisiera mandar al agua 

que no se escape de pronto 
de la carcel de tu falda. 

Tu cuerpo encierra esta tarde 
rumor de abrirse de dalia. 
Nifia, no te quejes, 

tu cuerpo de fruta esta 
dormido en fresco brocado. 
Tu cintura vibra fina 

con la nobleza de un latigo, 
toda tu piel huele alegre 

a limonal y a naranjo. 

Los marineros te miran 

y se te quedan mirando. 

La nifia criolla pasa 

con su mirifia que blanco. 
Qué blanco! 


| 


I ran into beautiful Ty 
Cuba was lost, | 

and now it was true, 4! 
it was true, it was noby 
An escaped gunboat } 
singing of it in guahima 


Havana is already 7 
money was to blames 
The gunboat fell silent 

But then--ah, but the 
was when they took gh; 
and made it into yes. . : 


2. Habanera strain jy 
The creole girl goes by) 
in her white crinolin 
How white it is! 
Ahoy! The crepe of hit 
sailors, get a look at 
She goes by, moist Wi 
of her dusky skin. © 
Girl, don't fret Ki 
over being alone ish 
I would like to send 

to the water not to escal 
from the prison of yo} 
Your body this event? 
the sound of a dahlia op 
Girl, don't fret, J 
your body is fruit asl ! 
in the silver-embroider 
Your fine waist quiv 
with the nobility of aj} 
your whole skin smells; 
of lime and orange a 
The sailors watch yo 
and keep on looking. 
The creole girl goes b 
in her white crinoline 
How white it is! 
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His (Alfred Heyduk) 
Darf des Falken Schwinge 
Tatrahéh’n umrauschen, 

wird das Felsennest er 

mit dem Kafig tauschen? 


Kann das wilde Fohlen 
jagen durch die Haide, 
wird’s am Zaum und Ziigel 
finden seine Freude? 


Hat Natur, Zigeuner, 
etwas dir gegeben? 

Jaj! Zur Freiheit schuf sie 
mir das ganze Leben! 


V. Cinco caciones negras 

(Xavier Montsalvatge) 

1. Cuba dentro de un piano (Rafael Alberti) 
Cuando mi madre Ilevaba 

un sorbete de fresa por sombrero 

y el humo de los barcos ain era 

humo de habanero, 

mulata vuelta abajera . . . 


Cédiz se adormecia 

entre fandangos y habaneras 
y un lorito al piano 

queria hacer de tenor. 

Dime donde esta la flor 

que el hombre tanto venera. 


Mi tio Antonio volvia 

con su aire de insurrecto. 

La Cabafia y el Principe 

sonaban por los patios del Puerto. 
Ya no brilla la perla azul 

del mar de las Antillas, 

y se apago, se nos ha muerto. 


7. ' 
Could the falcon whos 
circle the heights of 
with his rocky nest, 
deceived by a cage? 

. 
Can the wild foal 
dashing through the H 
then with bit and bri 
find his joy? 1 


Has nature, Gypsy, 
given you anything? 
Yah! She has lavished 
on me my whole cs 


1. Cuba inside a pian 
When my mother wo 

a strawberry ice for ' 
and the ships’ smoke 

cigar smoke, 

from dark bes 


Cadiz went to sleep | 
amid fandangos and ff 
and a parrot at the “i 
tried to sing tenor. 

Tell me, where is the’ 
that man lusts for so # 


My uncle Antonio cai 
with his insurrectioni: 
The Cabaiia and the | 

thundered through th 
Now shines no mores 
of the sea of the Anti; 
it is done for, we arey 


4. (Alfred Heyduk) 
Als die alte Mutter 

mich noch lehrte singen, 

Traénen in den Wimpern 

gar so oft ihr hingen. 


Jetzt wo ich, die Kleinen 
selber iib’ ihm Sange, 
rieselt’s mir vom Auge 
auf die braune Wange! 


oF (Alfred Heyduk) 
Reingestimmt die Saiten, 
Bursche, tanz’ im Kreise! 

Heute froh, un morgen? 

Trib’ nach alter Weise! 


Nachster Tag’ am Nile, 
an der Vater Tische 
reingestimmt die Saiten, 
in den Tanz dich mische! 


6. (Alfred Heyduk) 
In dem weiten, breiten, 

luft’gen Leinenkleide 

freier der Zigeuner 

als in Gold und Seide! 


Jaj! Der gold’ne Dolman 

schniirt die Brust so enge, 
Hemmt des freien Liedes 

wanderfrohe Klange: 


und wer Freude findet 

an der Lieder challen, 

lasst das Gold, das schnéde, 
in die Hdlle fallen! 


| 


a 


When my old mother's 
used to teach me singh 
tears in her eyelids By; 


would oftend well upjy 


Now, when to my chily 
alone I teach songs, %: 
a tear trickles from ng; 
onto my brown shah 


« 
| 


5, 
Tune your strings, } 
Men, dance in the cirth 


Today happiness, at 
Sadness for old men! 


at my father’s expen 
tune your strings, 
join in the middle of m 


Next day on the | 


6. 

In the roomy, large, 9 
airy linen garments 
the Gypsy is freer 
than in gold and silk! © 


Yah! The gold oe 
envelops the chest sof 


and hems in the free i 
happy wandering souy 


and whoever finds oa 
from the songs’ Tsou 
lets gold, the fake Joy, 
fall into hell! 
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IV. Zigeunermelodien op. 55 (Antonin Dvorak) 
iE (Alfred Heyduk) 

Mein Lied ertént ein Liebespsalm, 

beginnt der Tag zu sinken, 

und wenn das Moos, der welke Halm 

Tauperlen heimlich trinken. 


Mein Lied ertént voll Vanderlust, 
in griinen Waldeshallen, 

und auf der Pussta weitem Plan 
lass’ frohen Sang ich schallen. 


Mein Lied ertént voll Liebe auch, 
wenn Haidestiirme toben: 

wenn sich zum letzten Lebenshauch 
die bruders Brust gehoben. 


es (Alfred Heyduk) 
Ei, wie mein Triangel 
wunderherrlich lautet! 

Leicht bei solchen Klangen 

in den Tod man schreitet! 


In den Tod man schreitet 
beim Triangelschallen! 
Lieder, Reigen, Liebe, 
Lebewohl dem Allen! 


3h (Alfred Heyduk) 
Rings ist der Wald so stumm und still, 
das Herz schlagt mir so bange, 

der schwarze Rauch sinkt tiefer stets 
und trocknet meine Wange. 


Ei, meine Tranen trocknen nicht, 
musst andre Wangen suchen! 

Wer nur den Schmerz besingen kann, 
wird nicht dem Tode fluchen. 


4 

My song rings out a i 
it begins when the day 
and when the moss, tf 
secretly drink the a 


My song rings out fu 
in green forest halls, 
and on Pussta’s wide j 


1 let happy songs e. 


My song rings out full 
when Haide’s storms 

when at his last breatf 
the brother’s chest bre 


2. 

Ah, how my triangle ; 
wonderfully rings out’ 
Light by such iy 
man marches up to d 


Man marches up to di 
by the triangle’s en 
Songs, dances, love, * 
Goodbye to them all! 


3; 

All about the woods i! 
my heart is beating se’ 
the black smoke cont: 
and dries my cheek, »: 


Ah, my tears, do noty 
you must find other ¢ 
Whoever can just siny 
will not curse death. » 


| 


My fingers so oftens 
are joined ina EL 

resting on the hollow} 
at the centre of my ani 


And my two feet are fe 
the last two hills I saw 

at the moment when § 
the race that the a 
I still resemble myselipe 
children bear away it 
go, go, my life is done 
My corpse is as limp 


5. Violin 

Enamoured couple with 
the violin and its if 
Ah! I love these wailig 
on the cord of uneasing 
In chords on the | 
at the hour when the Ea 
the heart, formed like «, 
offers itself to love li 
6. Flowers : 
Promised flowers, ae 
flowers sprung fromt 
who brought you these 
powdered with the “{ 
Sand of your kisses, 1 
the beautiful eyes ate 

a heart beribboned "| 
burns with its treasury 


(English translations 
from Pierre Bernac’s 


French Song. 1970.) 


mua 
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I should like to sew bn 
attracts all my a 
On the square the skiff 
game after game pass t 

‘ 
But where is my lovell 


Ihave a thief for a low 
the crow flies and mf 
the thief of my heart by 
and the thief of the cl 


But where is happines: 


I weep under the wee 
I mingle my tears with 
I weep because I wan 
and | am not easing 


¢ 


But where then is "I 


Find the rhyme for mf 
and by the roads of thi 
Bring me back my flig 
who takes hearts and ¥ 


I wish that my thief | 


4. My corpse is as lir’ 


My corpse is as limp # 
limp as a glove of gla 

and my two hidden pr 
make two white pebbi 


Two white pebbles iny 
two mutes in the siler 

still shadowed by a sy 
and heavy with the by: 


l 


Was she afraid, when 
haunted by the a 
in her garden, when Wii 
entered by the wide ai 


He loved her for her 
for her Sunday good hit 
Will she fade on ~ 
of his album of bette 
‘ 
2. In the grass K 
I can say nothing i 
nor do anything for hy 
He died for his beautij: 
he died a beautiful defy 
outside t 
under the tree of the igh 
in deep silence 
in open countryside 
crying out in his pass 
calling ; 
calling me. 
But as I was far from 
and because his voice 
carried 
he died alone in the Wm 
beneath the tree of his@ 
And I can say nothinglf 
nor do anything for hi 


in the grass. 
He died unnoticed [ 


3. He flies j 
As the sun is setting 9 
it is reflected in the poli 
it is the round chees¢ 
in the beak of my silv 


But where is the crow? 
* the French uses ‘che 
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3. Autumn song ‘ 
The long sobs from the 
injure my heart with ¢ 
suffocating all and w 

I remember the days g¢ 
and I cry. 
And I go into the — 
from here to there like 


4. The ports 

When winged Desire | 
and when nothing stir 
lead it towards the m 
embrace the silent beat 


Let your soul lean its 

on the rigorous cables 
there like your soul mg 
boats are knocking a 


may it search there foy 
a blue thread stretched 
so that a new Desire hi 


May your soul rest : 


May your soul drink 
of the fresh tar shining 
and watch amidst the !! 
the sails’ crimson retw! 


Whimsical Betrothal } 
1. André’s woman fri! 
André does not know 

whom he took by thes 
Has she a heart for toy 
and for the evening hy 


On returning from a ¢ 

did she go in her flovy 
to seek in the hay staiy 
for the random betroly 


~,- 4 1 


I. Manca pur quanto sai (George F. Handel) 
(Anonymous) 

Manca pur quanto sai, Tirsi incostante, 

Alla costanza mia che far gia non potrai 

Che fedel quanto io fui, fedel non sia. 

Spesso tradita io sono, e mi spiace, nol niego, 
Il tradimento. Ma taccio, e ti perdono, 

Perche so chi’il tradirmi é tuo contento 

Né sara mai chi’io voglia turbar le gioie tue 
Con la mia doglia. 


Benché tradita io sia, sempre fedel sard, 
Moro di gelosia, e pur, o mio tiranno, 
Inganno per inganno gia mai ti renderd; 


Inventa nuove frodi, s’ancor satio non sei; 
E degl’affanni miei trionfa e godi. 

Sapra l’alta mia fede 

Mostrarsi invitta ad ogni grave offesa, 

E otterra la vittoria in tanta impresa. 


All’amor mio, lo so ben io, 
Ritornerai pentito un di. 

E allor vedrai se mai si diede 
Un altra fede, bella cosi. 


1 


You know that he so f 
constancy, inconstant%y 
make him be as faithfil' 
betrayed and the bettas: 
deny it. Yet I am silem 
for | know that betrayiqy 
will it ever happen ny 
your joys with my pak 


Although I am betraydfe 
faithful. I die of jealop: 
deception for deceptioy: 


Find new frauds, if r| 
triumph over and enjoyt 
faith will know how tg 
by every grave so 
so great an undertaking. 


To my love you will | 
know it well. And th 
other faith, as beautifity 
(English translation by 
Hand 


1. The leaf of a os. 
This time my lute is fu 
it keeps silent to the q 
But my heart was tou 

by the leaf of a willow! 


2. Hymn to death 

I’m going to discover # 
untouched stream, W: 

a beautiful orchard, f 
A source which the sul 
the birds of heaven, W 
will have never sil 
will have never lead ¢ 


‘sponds to my 

“that you will never 
twas. | am often 
mpleases me, I do not 
indeed forgive you, 
iis your delight, nor 
uld wish to disturb 


all always be 
sad yet, oh my tyrant, 
et shall I render you. 


Aot yet sated, and 

sufferings. My great 
itself unconquered 

hil obtain victory in 


penitent, one day, I 
will see whether any 
4S, was ever offered. 


from 
’ 
J touches it. 


ed source of an 


uring, flows into 
oxi: and noise. 
never known, which 
ir beaked mouths 
Vier the shepherds 


Ves of their bulls. 


: 


e 


Tu sais qu’il manque beaucoup, Tirsis inconstant 
a ma constance, que tu ne le feras jamais 

aussi fidéle que j’étais, il n’est point fideéle. 

Je suis souvent trahie, et la trahison me déplait, 
je ne le nie pas. Pourtant je me tais et je te 
pardonne parce que je sais me trahir est ton 
plaisir; non plus arriverait-il jamais que je 
voudrais déranger tes joies avec ma douleur. 


Méme si je suis trahie je serai toujours fidéle. Je 
meurs de la jalousie; et pourtant, oh mon tyrant, 
je ne te rendrai jamais déception pour déception. 


Invente de nouvelles fraudes si tu n’es pas encore 
assouvi, et de mes souffrances, triomphe et 
prends plaisir. Ma grande foi saura se montrer 
victorieuse a chaque grave offense et obtiendra 
la victoire a un si grand défit. 


Vers mon amour, je le sais bien, tu reviendras 
pénitant, un jour. Et alors, tu verras si jamais il y 
avait une autre foi, aussi belle, qui a été offerte. 


II. Quatre mélodies de jeunesse 
(Clermont Pépin) 

1. La feuille d'un saule (Tchan Tioulin) 
Mon luth cette fois c'est drdle 

Se refuse au doigt qui le frdéle. 

Mais mon coeur a été touché 

Par une feuille d'un saule. 


2. Hymne de la mort (Pierre de Ronsard) 

Je m'en vais découvrir une source sacrée 

D'un ruisseau non touché, qui murmurant s'enfuit 
Dedans un beau verger, loin de gens et de bruit, 
Source, que le soleil n'a jamais connue, 

Que les oiseaux du ciel, de leur bouche cornue, 
N'auront jamais souillée, et ot! les pastoureaux 
N'auront jamais conduit les pieds de leurs 
taureaux. 
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ymn violins 
ly langour 
hen the hour sounds, 


b 
a takes me 
aad leaf. 


25 your weary soul 
e known universe, 
5 Ports which 

sof the waves, 


worry 
heavy capstans: 

in and all lonely, 
i robust sides. 


ly 
side the Round Sea, 
fs horizon, 


e World’s limits, 


ifs prison. 

a nostalgic scent 

the sides’ planks 

“— and oblique sun 
e ports. 


' 
, 


yoman 


day. 
[ 


pasoul? 


| ball 
Tess 


" 
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3. Chanson d'automne (Paul Verlaine) 

Les sanglots longs des violons de I'automne 
Blessent mon coeur d'une langeur monotone 
Tout suffocant et bléme quand sonne I'heure 
Je me souviens des jours anciens 

Et je pleure. 

Et je m'en vais au vent mauvais qui m'emporte 
De ga de 1a pareil a la feuille morte. 


4. Les ports (Louis Chadourne) 

Quand le Désir ailé quitte ton ame lasse 

Et que rien ne I'émeut des univers connus, 
Conduis-la vers les Ports mystérieux qu'enlacent 
La palpitation muette des reflux, 


Laisse-la accouder sa morne inquiétude 

Sur les cables rugueux et les lourds cabestans: 
La, comme elle amarrés et pleins de solitude, 
Des vaisseaux rouleront sur leurs robustes flancs. 


Qu'elle demeure assise au bord de la Mer Ronde, 
Qu'elle cherche 1a-bas I'immobile horizon, 
Tendu comme un fil bleu aux limites du Monde, 
Pour qu'un Désir nouveau lui cache sa prison. 


Qu'elle boive le sel et I'odeur nostalgique 

Du goudron frais luisant sur les planches des bords 
Et guette entre l'eau noire et le soleil oblique. 
Les retours empourprés des voiles dans les ports. 


Ill. Les fiancailles pour rire (Francis Poulenc) 
1, La dame d’André (Louise de Vilmorin) 


André ne connait pas la dame 

Qu’ il prend aujourd’hui par la main. 
A-t-elle un coeur a lendemains, 

Et pour le soir a-t-elle une 4me? 


Au retour d’un bal campagnard 
S’en allait-elle en robe vague 
Chercher dans les meules la bague 
Des fiangailles du hasard? 


e->) 


raves 


d surface of my table 
able 

? SOS, 

e 


A-t-elle eu peur, la nuit venue, 
Guettée par les ombres d’hier, 
Dans son jardin, lorsque I’hiver 
Entrait par la grande avenue? 


Il ?'a aimée pour sa couleur, 

Pour sa bonne humeur de Dimanche. 
Palira-t-elle aux feuilles blanches 
De son album des temps meilleurs? 


2. Dans l’herbe (Louise de Vilmorin) 
Je ne peux plus rien dire 

Ni rien faire pour lui. 

Il est mort de sa belle 

Il est mort de sa mort belle 
Dehors 

Sous l’arbre de la Loi 

En plein silence 

En plein paysage 

Dans Vherbe. 

Il est mort inapergu 

En criant son passage 

En appelant 

En m’appelant. 

Mais comme j’étais loin de lui 
Et que sa voix ne portait plus 


Il est mort seul dans les bois 
Sous son arbre d’enfance. 
Et je ne peux plus rien dire 
Ni rien faire pour lui. 


3. Il vole (Louise de Vilmorin) 
En allant se coucher le soleil 

Se refléte au vernis de ma table 

C’ est le fromage rond de la fable 
Au bec de mes ciseaux de vermeil. 


Mais ou est le corbeau? II vole. 


(Métro Peel) 


McGill Main Campus 
Access via McTavish 
Gate 

(Peel Metro) 
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gnet 
a 
( 
steals, 
shis word 
i not here. 


1€s. 


esired 
i 
8 
(of reason 
intryside. 
@ne mad. 
‘ me. 
a glove 


L. 
I 
L, eyes. 


\ 
things seen. 


L 


Je voudrais coudre mais un aimant 
Attire a lui toutes mes aiguilles. 
Sur la place les joueurs de quilles 
De belle en belle passent le temps. 


Mais ott est mon amant? II vole. 


C’est un voleur que j’ai pour amant 
Le corbeau vole et mon amant vole, 
Voleur de coeur manque a sa parole 
Et voleur de fromage est absent, 


Mais ot est le bonheur? II vole. 


Je pleure sous le saule pleureur 

Je méle mes larmes 4 ses feuilles. 

Je pleure car je veux qu’on me veuille 
Et je ne plais pas 4 mon voleur. 


Mais ow donc est l’amour? Il vole. 


Trouvez la rime a ma déraison 

Et par les routes du paysage 
Ramenez-moi mon amant volage 

Qui prend les coeurs et perd ma raison. 


Je veux que mon voleur me vole. 


4. Mon cadavre est doux comme un gant 
(Louise de Vilmorin) 

Mon cadavre est doux comme un gant 
Doux comme un gant de peau glacée 

Et mes prunelles effacées 

Font de mes yeux des cailloux blancs. 


Deux cailloux blancs dans mon visage 
Dans le silence deux muets 

Ombrés encore d’un secret 

Et lourds du poids mort des images. 
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Mes doigts tant de fois égarés 
Sont joints en attitude sainte 
Appuyés au creux de mes plaintes 
Au noeud de mon coeur arrété. 


Et mes deux pieds sont les montagnes 
Les deux derniers monts que j’ai vus 
A la minute ot j’ai perdu 

La course que les années gagnent. 


Mon souvenir est ressemblant, 

Enfants emportez-le bien vite, 

Allez, allez ma vie est dite. 

Mon cadavre est doux comme un gant. 


5. Violon (Louise de Vilmorin) 

Couple amoureux aux accents méconnus 
Le violon et son joueur me plaisent. 

Ah! j’aime ces gémissements tendus 

Sur la corde des malaises. 

Aux accords sur les cordes des pendus 

A Vheure ot les Lois se taisent 

Le coeur, en forme de fraise, 

S’offre 4 amour comme un fruit innconu. 


5. Fleurs (Louise de Vilmorin) 

Fleurs promises, fleurs tenues dans tes bras, 
Fleurs sorties des parenthéses d’un pas, 
Qui t’apportait ces fleurs l’hiver 
Saupoudrées du sable des mers? 


Sable de tes baisers, fleurs des amours fanées 


Les beuax yeux sont de cendre et dans la 
cheminée 

Un coeur enrubanné de plaintes 

Brille avec ses images saintes. 
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| 
| pine Ma chanson résonne une psaume d’amour 
qui commence au couché du soleil, 


a7 et quand la mousse, la tige séchée 
o dew. boit secrétement la rosée comme des perles. 
nderlust Ma chanson résonne avec la joie de se promener 
| dans les salles des foréts vertes, 
, et sur la plaine large de Pussta 
je laisse résonner des chants joyeux. 
a Ma chanson résonne remplie d’amour 


lorsque les tempétes de Haide se déchainent; 
quand a son dernier soupir de vie 
shis last. la poitrine du frére respire pour sa derniére fois, 


2. 
| Ah, comment mon triangle 
merveilleusement résonne! 
Léger par tels sons 
devant la mort l’homme marche! 


Devant la mort l’homme marche 
par le résonnement du triangle! 
Chansons, danses, amour, 


Adieu a eux tous! 
; 2 

and still, Tout autour les bois sont muets et tranquilles, 
a mon coeur bat si anxieusement, 
ily sinks deeper la fumée noire s’enfonce toujours profondément 
| et séche ma joue. 


Ah, mes larmes ne séchez pas, 
vous devez chercher d’autres joues! 

li Quiconque peut juste chanter de la douleur, 
ne maudira pas la mort. 
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Lorsque ma vieille mére 
m’enseignait le chant, 
des larmes dans ses yeux 
souvent s’accumulaient. 
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ow? Aujourd’hui la joie et demain? 
La tristesse pour les vieillards! 
Le lendemain au Nile, N RUSH 
| aux dépenses de mon pére 0. 1958) 
accordez vos cordes, 
i" joignez-vous au milieu de la danse! 
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Pourrait-il le faucon dont les ailes 
encérclent les hauteurs de Tatra, 
avec son nid rocheux, devenir 
décu par une cage? 


Peut-il, le poulain sauvage 

se langant a toute vitesse a travers Haide 
puis avec un mors et une bride 

trouver sa joie? 


> 


La Nature, Tsigane, 

t’a-t-elle donné quelque chose? 
Oui! Elle m’a prodigué la liberté 
pour toute ma vie! 


1, Cuba dans un piano 

Lorsque ma mére portait 

un chapeau de couleur fraise glacée 

et quand la fumée des bateaux était toujours 
la fumée des cigares, 

des feuilles noires Vuelta-Abajo. . . 


Cadiz s’est endormie 

entre des fandangos et des habaneros 
et un perroquet sur le piano 

essayait de faire le ténor. 

Dis-moi ou est la fleur 

que les hommes désirent tellement 


Mon oncle Antonio est retourné 

avec son air insurgé. 

La Cabana et le Principe 

ont résonné a travers les patios du Port. 
Maintenant ne brille plus la perle bleue 
de la mer des Antilles, 

elle est perdue, nous sommes morts. 


ayed. 


Jai rencontré la belle Trinidad; 

Cuba était perdu, 

et maintenant c’ était vrai, 

c’était vrai, ce n’était pas un mensonge. 
Une canonniére échappée est entrée 

et l’a chanté en guahiras. 


Havana est déja perdu; 

Vargent était le coupable. 

Le canonniére est devenu silencieux, consterné 
Mais plus tard-ah, mais plus tard 

c’était quand ils ont pris le ‘si’ 

et l’ont changé pour le ‘oui.’ 


2. Mélodie d’habanera 

La fille créole passe 

portant sa crinoline blanche. 
Qu’ elle est blanche! 

Eh! La crépe de sa mousse; 
marins, regardez-la! 

Elle passe, mouillée avec la chatoiement 
de sa peau foncée. 

Fille ne te soucie pas 

d’étre seule ce soir. 

J’aimerais demander a l’eau 
de ne pas s’échapper tout de suite 
de la prison de ta jupe. 

Ton corps ce soir contient 

la rumeur d’ouvrir un dahlia. 
Fille ne te soucie pas 

ton corps est un fruit endormi 
dans lair brodé. 

Ta fine taille vibre 

avec la noblesse d’un gouet 
toute ta peau sent joyeusement 
le limettier et 1 oranger. 

Les marins te regardent 

et continuent de te regarder. 
La fille créole passe 

avec sa crinoline blanche. 

Qu’ elle est blanche! 
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; 3. Un homme avec un cicatrice 
Un homme balafré d’un rasoir 
devient lui-méme un rasoir: 

il taillade a la lune 

jusqu’a il n’y a plus de lune; 

il taillade a la noirceur 
jusqu’a il n’y a plus de la noirceur; 
il taillade 4 des chansons 

jusqu’a il n’y a plus de chansons; 
et il taillade et taillade 


‘woman! au corps de sa méchante femme négre! 
bi d to sleep 4. Chanson de berceau pour endormir 
un enfant négre 
Ninghe ninghe ninghe, 
mon tout petit, 


mon enfant négre qui 
ne veut pas s’endormir, 
( téte d’une noix de coco, 
‘ petit grain de café, 
avec des taches de rousseur 
et des grands yeux 
comme deux fenétres 
, qui donnent sur a la mer. 
] Ferme tes yeux; 
sf 


petit négre timide; 

le croque-mitaine 

va peut-étre te manger! 

Maintenant tu n’es plus un esclave! 
Et si tu dors beaucoup 


le seigneur de la maison 
promet de t’acheter 

un complet avec des boutons 
| pour faire de toi un fiancé. 


Ninghe ninghe ninghe, 
dors, petit enfant négre, 
téte d’une noix de coco, 
petit grain de café. 


| stumbles, 
amba, 
bles, 


bambé, 
Foot! 


— me 


5. Chanson négre 

Yambambo, yambambé! 

L’homme solongo de Congo se pavanne, 
homme bien négre passe en se pavannant. 
A-6-é! 

Le songo solongo du Congo 

danse le yambo sur un pied. 

Yambambo, yambambé! 


Mamatomba serembé cuseremba, 
l’homme noir chante et se saoile. 
Mamatomba serembé cuseremba, 
Vhomme noir se saoile et chante. 
Mamatomba serembé cuseremba, 
Vhomme noir chante et va. 

Acue-me-me serembo a-é, 

Yambambo a-é, yambambé a-0. 

Tamba, tamba, tamba, tamba, 

homme noir garde le rythme et trébuche, 
Vhomme noir garde le rythme, caramba, 
caramba! L’>homme noir trébuche, 
yamba, yambo, 

yambambé, yambambo, yambambé, 

il danse le yambo sur un pied! 
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Zigeuenermelodien - Antonin Dvorak 


Comme Bediich Smetana, Antonin Dvorak a contribué a faire connaitre la musique 
tchéque. Sa musique, profondément marquée par la culture tchéque, par sa «foi 
religieuse indéfectible» par son attachement profond a sa culture, atteste ses origines 
modestes, «Ni conservateur ni radical», Dvotdk a été un musicien qui «admirait a la 
fois les compositeurs classiques et les innovations musicales contemporaines». Il a 
pratiqué tous les genres et notamment la symphonie, la musique de chambre et vocale 
et l'opéra. Ses Zigueunermelodien ou «chants gitans» ont été composés sur des textes 
d'Alfred Heyduk (1835-1923), dont il a toutefois utilisé la traduction allemande plutét 
que la version originale tchéque pour ce cycle. 


Cincos canciones negras - Xavier Montsalvatge 


Espagnol, Montsalvatge a passé la majeure partie de sa carriére musicale dans la ville 
catalane de Gérone. Il a composé des oeuvres trés diverses, notamment des opéras, des 
ballets et des musiques de film. Il a également été critique musical et professeur. En 
1945, il a composé ses Cincos canciones negras ov il a créé, a l'aide «d'€pices fortes 
importées des Antilles», un nouveau style musical qui s'écarte radicalement du style 
catalan. Pour ce cycle, il a mis en musique des textes modernes comme Cuba dentro 
de un piano de Rafaél Alberti (1902- ), Punto de habafiera de Néstor Lujan, Chévéré 


| de Nicolas Guillén (1902- ), Cancion de cuna para dormir a un negrito de Idlefonson 


Pereda Valdés (1899- ) et Canto negro de Nicolas Guillén (1902-). Ila donné en 1949 
une version orchestrale astucieuse et colorée de ce cycle. 


Notes préparées par Rena Detlefsen 
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Manca pur quanto - Georg F. Handel 


Before he composed his well known 1741 oratorio, the Messiah, Handel was a practiced | 
Italian opera composer. These operas were the product of his living and working in 
Italy. While there, Handel composed about a hundred works, solo cantatas, that *" 
preceeded his many operas. These works were longer solo vocal pieces containing [ 
contrasting recitatives and arias. In Hiindel’s time, solo cantatas were generally about 
pastoral situations in which shepherds or shepherdesses complained of a lover's 
faithlessness or berated Cupid for his caprices. Manca pur quanto sai, written to an 
anonymous text, is about the sadness and pain of a lover’s faithlessness contrasted with 
the hope and certainty of their eventual reunion. 


Quatre mélodies de jeunesse - Clermont Pépin 


A native of Quebec, Clermont Pépin has the local reknown of conducting the Montreal 
Symphony Orchestra at age eleven. He also has the international acclaim of studying 
as a winner of the Prix d’Europe under composer Olivier Messiaen and being 
classmates with Pierre Boulez and Karlheinz Stockhausen--contemporary composers 
from France and Germany. Already at eight years old, Pépin composed a four-hand 
symphony for piano and was keenly interested in poetry. His Quatre mélodies de 
jeunesse, show Pépin’s ability in his early and later teenage years to set poetic themes 
such as emotional pain, La feuille d’un saule (Tchan Tioulin); peaceful death, Hymne 
de la mort (Pierre de Ronsard 1524-1585); inner turmoil and hopelessness, Chanson 
d’automne (Paul Verlaine 1844-1896); and spiritual escape and lassitude, Les ports 
(Louis Chadourne 1890-1925). 


Fiangailles pour rire - Francis Poulenc 


interrupted by the visits of friends.’ Poulenc’s initial music training was from his 
mother, herself an accomplished pianist. Although Poulenc had composed during the 
influential period of twelve-tone and serial music, he used either tonal or modal key 
centres throughout his work. The following quote shows a glimpse of Poulenc s 
character and musical beliefs: “I know perfectly well that I’m not one of those 
composers who have made harmonic innovations like Igor [Stravinsky], Ravel or 
Debussy, but I think there’s room for new music which doesn’t mind using other 
people’s chords. Wasn’t that the case with Mozart, Schubert?” His Fiangailles pour 
rire, composed in 1939 war-time France, is a well-balanced group of art songs about 


4 
Having remained single all his life, Poulenc was a composer who enjoyed ‘solitude 
varying subjects with texts by female poet Louise de Vilmorin (1902-1969). 


Tt 


oA... 


Zigueunermelodien - Antonin Dvorak 


» Like Bedtich Smetana, Antonin Dvorak was greatly admired as a composer of 
» Czechoslovakian music. Dvorak began his life as a peasant and later characterized his 


music with a great sensisitivity for Czech culture. Combined with this sensitivity in his 


» compositions was his ‘unquestioningly religious faith’ and his connection to his roots 
. throughout his career. About his compositional style, Dvorak was ‘neither a 


| 


? 


5 


conservative nor a radical’ but who ‘combined admiration for classical composers and 
contemporary musical developments.’ In all of the main musical genres there are works 
by Dvofak including symphonies, chamber and vocal music, and opera. His 
Zigueunermelodien or “Gypsy Songs” were written to texts by Alfred Heyduk (1835- 
1923). Although Heyduk originally wrote the texts in Czech, his German translation 
of the songs was the version which Dvofak used when composing this song cycle. 


Cincos canciones negras - Xavier Montsalvatge 


A Spaniard who spent much of his musical life in the Catalan town of Gerona, Xavier 
Montsalvatge has composed a wide range of music including opera, ballet, and film. As 
well as being a composer, Montsalvatge worked as a music critic and teacher. In 1945, 
the composer created a new musical style apart from his familiar Catalonian ways using 
a ‘strong spice imported from the West Indes’. This new style was effectively shown in 
his Cincos canciones negras. In this cycle, Montsalvatge used modern texts by Rafael 
Alberti (1902- ), Cuba dentro de un piano: Néstor Lujan, Punto de habanera: Nicolas 
Guillén (1902- ), Chévere; Idlefonson Pereda Valdés (1899- ), Cancion de cuna para 
dormir a un negrito; and Nicolas Guillén (1902- ), Canto negro. Montsalvage in 1949 
skillfully and colourfully arranged an orchestral version of Cincos canciones negras. 


Programme notes by Rena Detlefsen 
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UN NOUVEAU COMPLEXE DE MUSIQUE POUR LA FACULTE DE MUSIQUE} 


lJ 


Le projet d'aménagement d'un complexe de musique dotera l'Université McGill 
d'un édifice qui lui permettra de répondre aux besoins spécialisés des interprétes 
et des chercheurs en musique pendant une bonne partie du XXI° siécle. Ce 
nouveau complexe comportera des studios de répétition et denseignemen' 
spécialement congus pour la musique chorale et la musique de chambre, le jazz, 
l'opéra, la musique d'orchestre ainsi qu'un studio multimédia pour la television 
et l'enregistrement. Le complexe sera également doté d'une bibliotheque | 
musique a la fine pointe du progrés qui, lorsqu'elle sera entiérement en service, 
sera la plus grande de son type au Canada. 


INSTALLATIONS ACTUELLES 


5 
L'essor phénoménal de la faculté, qui comptait 275 étudiants en 1972 lorsquielle | 
a emménagé dans le pavillon Strathcona de musique et qui en comple 
aujourd'hui 650, a mis a rude épreuve un édifice déja plutét exigu. En tant que 
faculté de McGill connaissant l'essor le plus rapide depuis dix ans, la faculté de 
musique connait un sérieux manque d'espace. 


Pour d'autre précisions, veuillez contacter l’administrateur des appels de fonds 
et des relations avec les anciens, Dean Jobin-Bevans, 
jobin@music.mcgill.ca ou 514-398-8153 
ma | 
A NEW MUSICAL ARTS CENTRE FOR THE FACULTY OF MUSIC 

The Musical Arts Centre Development Project will ensure that McGill eee 
will have a building to meet the specialized requirements of music performance and 
research well into the 21" Century. The new centre will include special rehearsal 
and teaching studios specifically designed for choral and chamber music, jazz, 
opera, orchestra and a multimedia studio for television and sound recording. The 


Musical Arts Centre will also contain a state-of-the-art Music Library that, when fully 
operational, will be the largest of its kind in Canada. | 


CURRENT FACILITIES 


The incredible growth of the Faculty from 275 students in 1972, when the Faculty 
of Music moved into the Strathcona Music Building, to its present enrollment of 
650 full-time students has placed many physical pressures on an already small 
building. As the fastest growing faculty at McGill in the past decade, it faces 4 
severe space shortage. 


For more information, please contact our Development and Alumni Associate, 
Dean Jobin-Bevans, at | 
jobin@music.mcgill.ca or call (514) 398-8153 
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Le mercredi 19 janvier 2000 Wednesday, January 19, 2000 
a20h 8:00 p.m. 


Série des professeurs et invités de McGill 
McGill Faculty and Guests Series 


EMLYN NGAI 


violon et violon baroque 
violin and baroque violin 


EUGENIE NGAI 


piano 


A venir dans le cadre de la Série des professeurs et invités de McGill _ 
Upcoming concerts in the McGill Faculty and Guests Series 


A la salle Pollack a 20 h / In Pollack Hall at 8:00 p.m. 


Le jeudi 3 février 2000 Thursday, February 3, 2000 
YEHONATAN BERICK, violon/violin, DALE BARTLETT, piano 
Oeuvres de/Works by Mozart, Ysaye, Sibelius, Bazzini 


Le lundi 7 février 2000 Monday, February 7, 2000 
alcides lanza, BRUCE MATHER, PIERRETTE LEPAGE, ROBERT JONES, pia 
Oeuvres pour deux et trois piano de/Works for two and three piano by 

Celona, Jones, Mather, Tedman, lanza 


A la salle Redpath 4 20 h/ In Redpath Hall at 8:00 p.m. 


Le dimanche 13 février, 2000 Sunday, February 13, 2000 
SUZANNE NELSEN, basson/bassoon 
LISA NELSEN, fldte/flute, JoSEE MARCHAND, hautbois/oboe 
SIMON ALDRICH, clarinette/clarinette, DAVID OHANIAN cor/horn 
Oeuvres de/Works by Shingh, Renki, Szervansky, Zemlinsky, Farkas, Ligeti 


Programme 


‘Sonate pour piano et violon en mi mineur, K. 304 
Sonata for Piano and Violin in E minor, K. 304 
Allegro 
Tempo di Menuetto 


Partita n° 2 en ré mineur pour violon seul, BWV 1004 
Partita No. 2 in D minor for violin solo, BWV 1004 
Allemande 
Courante 
Sarabande 
Gigue 
Ciaccona 


| 


Barcarolle, Op.60 
entracte - intermission 


> 
APassacaglia pour violon seul / for solo violin 
5 


onate en la mineur pour violon et piano, opus 105 (18 


j0nata in A minor for Violin and Piano, Op.105 
Mit leidenschaftlichem Ausdruck 

| Allegretto 
Lebhaft 


jpDeux extraits de / Two selections from Porgy and Bess 
i My man's gone now 
Tempo di Blues 


W.A. MOZART 
(1756-1791) 


J.S. BACH 
(1685-1750) 


F.CHOPIN 
(1810-1849) 


HEINRICH BIBER 
(1644-1704) 


R. SCHUMANN 
(1810-1856) 


GERSHWIN/HEIFETZ 
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Emlyn Ngai 


Diplomé de l'Université McGill, du Oberlin College Conservatory et de la Hart School, | 

violoniste Emlyn Ngai a été I'éleve de Sydney Humphreys, Thomas Williams, Marilyn McDonald 
Eugene Drucker et Philip Setzer. Il s'est produit avec les ensembles American Bach, Apollo 
Apollo's Fire (Orchestre baroque de Cleveland), Boston Baroque, l'orchestre du Festival Bach de 
Carmel, l'Orchestre Baroque de Montréal, les Smithsonian Chamber Players et le Washingtor 
Bach Consort. Ila donné des récitals 4 Berlin, Boston et Cleveland et s'est produit en soliste avec 
Ensemble Musical Offering et II Giardino Armonico. En 1995, il a remporté le premier prix du 
concours Locatelli d'Amsterdam dans la catégorie violon baroque et a peu apres enregistre un 
disque compact d'oeuvres de Corelli, Locatelli et Tartini sur Vanguard Classics. Il a participé 4 
des enregistrements réalisés sur étiquettes ATMA, Centaur, Eclectra, Harmonia mundiet nent 
Classics. Il est actuellement membre du trio 4 cordes Adaskin et enseigne a la faculté de musiqu 

de I'Université McGill. 


Eugenie Ngai 


La pianiste canadienne Eugenie Ngai est diplomée de I'Université McGill et de l'Universite de 
Montréal, ott ses principaux professeurs ont été Marc Durand, Jean Saulnier et Robin Wood, 
Elle a également suivi des cours d'été de piano et de musique de chambre avec Menahe 
Pressler et Gyorgy Sebok a Banff, et Jacques Rouvier et Michel Dalberto a Nice (France), 
Maintenant établie 4 Los Angeles, Eugenie Ngai a obtenu une bourse et poursuit ses études 
a l'University of Southern California, out elle achéve un doctorat en accompagnement sous la 
direction de Kevin Fitz-Gerald. Ses prestations ont été diffusées par Radio-Canada, la Vermon 
Public Radio et la CBC. Lauréate du Concours de musique du Canada, elle a égalemen 
remporté un prix avec I'altiste Steve Larson au concours Montreal Debut Competition. Elle a 
été accompagnatrice a |'Université McGill et a l'Université de Montréal. | 


Emlyn Ngai 


{ 
4 
Violinist Emlyn Ngai has degrees from McGill University, Oberlin College Conservatory, and 
the Hartt School. His teachers include Sydney Humphreys, Thomas Williams, Novia 
McDonald, Eugene Drucker, and Philip Setzer. He has also pursued advanced chamber music 
studies with the Emerson String Quartet. Mr. Ngai has performed with the American Bach 
Ensemble, the Apollo Ensemble, Apollo's Fire (Cleveland Baroque Orchestra), Boston 
Baroque, Carmel Bach Festival Orchestra, Orchestre Baroque de Montréal, Smithsonian 
Chamber Players, and the Washington Bach Consort. He has given recitals in Berlin, Boston, 
and Cleveland and has made solo appearances with Ensemble Musical Offering and [I Giardino 
Armonico. In 1995 he won first prize on baroque violin in the Locatelli Concours Amsterdam 
and shortly thereafter recorded a solo CD of Corelli, Locatelli, and Tartini for Vanguard 
Classics. He appears on recordings for ATMA, Centaur, Eclectra, Harmonia mundi, and 
Newport Classics. Currently he is a member of the Adaskin String Trio and serves on the 
Faculty of Music at McGill University. 


Eugenie Ngai 


Her principal teachers were Marc Durand, Jean Saulnier and Dr. Robin Wood. Additional 
studies in both piano and chamber music include summer courses with Menahem Pressler and 
Gyorgy Sebok in Banff, and Jacques Rouvier and Michel Dalberto in Nice, France. Now based 
in Los Angeles, Eugenie is a full scholarship student at the University of Southern California, 
where she is completing her DMA in Keyboard Collaborative Arts under the tutelage of Kevin 
Fitz-Gerald. Ms. Ngai has been featured on Radio-Canada, Vermont Public Radio, and CBC 
Radio. She is a past winner of the Canadian Music Competition and her duo with violist Steve 
Larson was a prize-winner in the 1996 Montreal Debut Competition. She has been a ie 
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Canadian pianist Eugenie Ngai is an alumna of McGill University and Université de il 


accompanist at McGill University and Université de Montréal. 
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Le lundi 24 janvier 2000 Monday, January 24, 2000 
a20h 8:00 p.m. 
Récital de maitrise Master’s Recital 


Campus de McGill 
Accés via Porte 


TODD STUBBS trombone [2% ft 


éléve de/ student of Dave Martin McGill Main Campus 
Access via McTavish 
. Gate 
Jeremy Thompson, piano (Pee! Metro) 


Julian Jeun, percussion 


dy BB wy 
Elegy for Mippy II LEORNARD BERNSTEIN ete Me 
pour trombone seul/ for solo trombone (1918-1990) \e, / 


The Avanti Feels Glued to the Road BRIAN WILSON 
Even When Cruising at 100 mph! 
pour/for trombone & percussion 


Arrows of Time, pour/for trombone & piano RICHARD PEASLEE 
] (né en/b. 1930) 
I] 
I] 

Rebellion, pour/for trombone, piano & percussion STEPHEN RUSH 


(né en/b. 1958) 


entracte - intermission 


Sonate pour trombone et piano ERIC EWAZEN 
Sonata for trombone and piano (né en/b. 1954) 


JULES MASSENET 
(1842-1912) 
trans. Scott Hartman 


Meditation from Thais 
pour/for trombone & piano 


No More Blues ANTONIO-CARLOS JOBIM 
pour quatuor a trombones/for trombone quartet (arr.) 
avec/with 
Martha Kelly, Julie Fossitt, trombone ténor/tenor trombone 
Doug Krist, trombone basse/bass trombone 


Ce récital fait partie des épreuves imposées a Todd Stubbs 
pour I’obtention d’une maitrise en musique en interprétation. 
This recital is presented by Todd Stubbs 
in partial fulfillment of the requirements for the degree of Master of Music in Performance. 


McTavish 
(Métro Peel) 
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Faculty of Music 


McGill Main Campus 
Access via McTavish 
Gate 
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La salle Pollack a vingt cing ans - contribuez au 
maintien d'une tradition! 


La salle Maurice-Pollack célébre cette année sa vingt-cinquiéme année 
d'iexistence au service du public montréalais et de la collectivité de 
|'Université McGill. La représentation d’aujourd’ hui s'inscrit dans la longue 
séquence des quelque quatre mille rendez-vous proposés aux mélomanes 
depuis avril 1975 et consacre une tradition musicale qui se maintiendra 
durant le prochain siécle. 


Nous vous donnons aujourd’hui la possibilité de contribuer a la 
rénovation de cette salle appréciée des mélomanes et d'y inscrire votre 
nom pour toujours. Vous trouverez dans la brochure annexée tous les 
renseignements relatifs 4 la campagne d'appel de fonds lancée pour 
financer la rénovation compléte de la salle Pollack et permettre aux 
générations futures de goiter a leur tour la musique admirable que vous 
entendrez ce soir. Je vous invite a lire attentivement cette brochure et a 
contribuer au maintien de la tradition qui a fait la renommée de la salle 
Pollack en y faisant don d'un “siége”. 


Richard Lawton 
doyen de la faculté de musique 


$o¢ ooo > > 


Pollack Hall at 25 — Become a part of the tradition! 


This year, Maurice Pollack Concert Hall celebrates a quarter century of service 
Montreal and the McGill community. Today’s performance is the most recent 0 
more than four thousand concerts that have taken place here since April 1975, 
creating a musical tradition that will continue in the millennium ahead. 


Now, you have the opportunity to help us renovate this popular venue and 
have your name recorded permanently as a contributor to this tradition. The 
enclosed brochure describes a campaign to fund a complete renovation © 
Pollack Hall so that future audiences can enjoy more of the fine music you ar 
hearing tonight. I urge you to read the brochure and become a patt of the 
Pollack Hall tradition by donating “a seat” to this worthy cause. 


Richard Lawton 
Dean, Faculty of Music 


)Les mercredi, jeudi, vendredi, samedi 
26, 27, 28, 29 janvier 4 19 h 30 
Le dimanche 30 janvier 8 14 h 


SAISON 


1999 ~ 2000 January 26, 27, 28, 29 at 7:30 p-m 


Sunday, January 30 at 2:00 p.m 


SEASON 


Opera 
McGill 


Dixie Ross-Neill 
directrice des études d’opéra / director of opera studies 
présente / presents 


Loox. Contes A Hofbrann 


: de/ by 
Jacques Offenbach 


ORCHESTRE SYMPHONIQUE DE MCGILL 
MCGILL SYMPHONY ORCHESTRA 
Tania Miller, chef / conductor 


Sue Lawless, mise en scéne / stage director 
André Barbe, scénographie / set designer 
Mireille Vachon, costumes / costume designer 

‘ Luc Prairie, éclairages / lighting designer 


Wednesday, Thursday, Friday, Saturda fe 
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JACQUES OFFENBACH 
(1819-1880) 0 


| }32-1971) 
3 
| vA IDEMITH 
15-1963) 
on eat three acts heen 
| Prologue b. 1905) 
Acte I 
entracte 
| Acte II 
entracte pens 
| Acte III 8-1990) 
Epilogue EWAZEN 
b. 1939) 
| Livret de / Libretto by 
Jules Barbier et / and Michel Carré 
Basé sur les contes de / Based on the stories by 
| E.T.A. Hoffmann 
Cette production est présentée dans le cadre des cours numéros : 
is pertormance is a component of course numbers: 
| 243-496, 243-696, 243-497, 243-697. 
y vents 


DISTRIBUTION / CAST 


Les 26, 28 et 30 janvier January 27, 29 


HOFFMANN Ross Neill Aaron Estes * 


NICKLAUSSE Chantal Scott Zoe Tarshis 


OLYMPIA Kelly Hodson Cassandre Prévost 
ANTONIA Frédérique Vézina _ Leslie Michaels ' 
GIULIETTA Jacinthe Thibault | Ann Rowe j 
LINDORF Peteris Freimanis Olivier Laquerre ' 
COPPELIUS Joshua Hopkins Stefan Fehr , 
DR. MIRACLE Olivier Laquerre Jonathan Carle 
DAPERTUTTO Kevin Armstrong Peteris Freimanis 


SPALANZANI Sarkis Barsemian Jake Feldman 
Yves Thibault 


CRESPEL John Taylor 


SCHEMIL Etienne Dupuis Luc Lalonde 


COCHENILLE Derek Hill Pascal Charbonneau 


FRANTZ Sarkis Barsemian Jake Feldman 


PITTICHINACCIO Sarkis Barsemian Jake Feldman 


~ McTavish 
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vant 
Les 26, 28 et 30 janvier January 27, 29 


LUTHER Luc Lalonde Etienne Dupuis we 
HERMANN Yves Thibault John Taylor 
‘NATHANIEL Pascal Charbonneau Derek Hill 
| \VINSKY 
ANDRES Sarkis Barsemian Jake Feldman }2-1971) 
} 
LA MERE / 
“ MOTHER Michéle Losier Suzanna Samuelson migee 
15-1963) 
STELLA Felicia Locas Christine Murphy 
pes Christiane Jean Joanne O’Brien 
>o¢ ooo > > 2 BOZZA 
b. 1905) 
Choeur / Chorus 
soprano mezzo-soprano ténor / tenor basse / bass 
Shannon Cohen Julie Bouliane Alexandre Pettigrew —_ Neil Aronoff 
Charlotte Corwin Isabelle Rodrigue —_ Benoit Pitre Phillippe Bolduc RNSTEIN 
Rachel Hamilton Priscilla Tremblay Dimitri Pittas | Matthew Cassils 8-1990) 
Lindsay Michael Robin Tremblay Phillippe Martel 
Liam Moran EWAZEN 
b. 1939) 


ie 


* Cette représentation fait partie des épreuves imposées a Aaron Estes (éléve de 
William Neill) pour l’obtention d’une maitrise en musique en interprétation d’opéra. 
* This performance is presented by Aaron Estes (student of William Neill) as partial 
fulfilment of the requirements for the degree of Master of Music in Opera Performance. 


y vents 


ORCHESTRE SYMPHONIQUE DE MCGILL 
MCGILL SYMPHONY ORCHESTRA 
Tania Miller, chef / conductor 


Premier Violon / First Violin 


Gisele Boll 
(violon solo / concertmaster) 
Ellie Nimeroski 
(assistant violon solo / 
assistant concertmaster) 
Audrey Lew 
Sari Tsuji 


Deuxiéme Violon / Second Violin 


Mireille St-Arnauld 
(solo / principal) 
Megan Chapelas 

(assistant) 
Lana Tomlin 


Alto / Viola 
Joanne Wojtowicz 
(solo / principal) 
Lisa Davidson 
(assistant) 
Greg Campbell 


Violoncelle / Cello 
Julia MacLaine 
(solo / principal) 

Andrea Case 
(assistant) 
Sarah Declerck 


Contrebasse / Double-Bass 
Andrew Horton 
Eric Lee 


Flite / Flute 
Leonie Wall 
(solo / principal) 
Sylwia Niedzwiecka 


Hautbois / Oboe 
Kirsten Zander 
(solo / principal) 
Christopher Palameta 


Clarinette / Clarinet 
Micah Heilbrunn 
(solo / principal) 

Michael Kolos 


Basson / Bassoon 
Su-Khang Giang 
(solo / principal) 

Joelle Amar 


Cor / French Horn 
Patricia Evans 
(solo / principal) 
Simon Harel 
(assistant) 
Margaret McGillivray 
David Quackenbush 


Trompette / Trumpet 
Dan Tremblay 
(solo / principal) 
Benjamin Raymond 


Trombone 
Catherine Motuz 
(solo / principal) 

Martha Kelly 


Trombone basse 
Bass Trombone 
Doug Krist 


Harpe / Harp 
Kathleen Gahagan 


Percussion 
Ben Reimer 
Martin Savard 


al 


Conception et production / Artistic and Production Staff 


Timothy Vernon directeur artistique / artistic director 
Dixie Ross-Neill directrice des études d’opéra / director of opera studies 
Tania Miller chef d’orchestre / conductor 
Sue Lawless metteur en scéne / stage director 
André Barbe scénographe / set designer 
Mireille Vachon costumes / costumes designer 
Luc Prairie éclairages / lighting designer 
Jean Bégin maquillages / make-up artist 
Peter Phoa assistant a la mise en scéne / assistant to the stage director 
Danielle Brosseau assistante aux costumes / assistant costume designer 
Luc Huot chef d’atelier et coupe / head of wardrobe and seamster 
Madeleine Bélair, Annie Cloutier, Marie-Claude Emond, 

Louise Patenaude, Véronie Quinn-Chasle couturiéres / seamstresses 
Karenne Houde assistante aux éclairages / assistant lighting designer 
Chantal Richard, Yves Garand coiffure et perruques / hair and wigs 


Marie-Claude Michaud _coordonnatrice de l’interprétation dramatique / text coaching 
Nathalie Doucet, Pierre McLean, 


Michael McMahon, Dixie Ross-Neill préparation musicale / musical preparation 
James Higgins préparation des choeurs / chorus preparation 
Louise Ostiguy directrice de production / production manager 
Serge Filiatrault directeur technique / technical director 
Isolde Lagacé directrice de Concerts et publicité / director of Concerts and Publicity 
Héléne Drouin, Diana Toni Dutz Concerts et publicité / Concerts and Publicity 
Dean Jobin-Bevans officier de développement / development officer 
Ann Rowe, Peteris Freimanis, 

Aaron Estes assistants a l’administration / administrative assistant 
Robert Etcheverry photographe / photographer 
Pierre Luigi Ventura video / video 
Productions Yves Nicol réalisation des décors / set production 


L’équipe des éclairages / Lighting Crew 
Serge Filiatrault, console / lighting board 
Eric Leboeuf, Norah Rendell, projecteurs de poursuite / follow spots 
‘Brigitte Turbide, Charles de Lormier, Gérard Bourque 


L’équipe technique / Technical Crew 
Sylvain Murray, chef technicien / head stage hand 
Francois Bastarache, Jennifer Finch, Tadzjo Smith, Kelly Winter 
Jordan Gasparik, Christina Barrucco, Julia McCullough 


L’équipe des costumes / Costumes Crew 
Rena Detlefsen, Massiel Fafard, Janique Prévost, Valerie Arbot 
Marie-Eve Bergeron, Jessica Muirhead, Thalia Theoret 


L’équipe du maquillage / Make-Up Crew 


Marie-Lou Provencale, Andréanne Bastien, Elise Langlois 
Barbara Therrien, Ludovie Lepage, Marie-Christine Tremblay 
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Les Contes d’Hoffinann - Jacques Offenbach (1819-1880) 


C’est en 1851 que Jules Barbier et Michel Carré ont écrit Les Contes d'Hoffmann en s’inspirantde fF" 
trois des contes les plus célébres d’Hoffmann, Der Sandmann (L’homme au sable), Das Verlorene F* 
Spiegelbild (Le reflet perdu) et Rath Krespel (Le conseiller Crespel). Dans la piéce de Barbier et 
Carré, ces trois contes sont reliés entre eux par le personnage de Hoffmann, figure centrale de 
chaque conte qui confére a la piéce un caractére biographique. 


L’écrivain allemand E.T.A. Hoffmann, dont les symbolistes francais admiraient la prose = 
excentrique, a également été chef d’orchestre, directeur d’une troupe d’opéra et administrateur. gx 
Grand admirateur de Mozart, Hoffmann avait modifié son nom pour y faire figurer le prenom ¥ 
Amadeus. Les Contes d'Hoffimann évoquent d’ ailleurs cette admiration pour le maitre autrichien 
par des allusions textuelles et des citations musicales. Hoffmann tirait principalement son 
inspiration d’hallucinations éthyliques qui expliquent la présence de personnages grotesques ct de 
démons dans ses drames. 


Hoffmann avait un peu plus de 30 ans lorsqu’il a vu la piéce de Barbier et Carré et compris qu'il gs) 
pouvait en tirer un opéra, ce qu’il ne devait cependant faire que plus tard. C’est Jules Barbier 
(librettiste de Gounod, Meyerbeer, Ambroise Thomas, Bizet et Saint-Saéns) qui, en 1878, aapporte #, 
les modifications nécessaires 4 la piéce et écrit le livret. 


La santé d’Offenbach déclinait au moment ow il a composé Les Contes d'Hoffmann. On peut 
d’ailleurs établir un curieux paralléle entre l’histoire d’ Antonia, que chaque note rapproche de laf, 
mort, et la fin prochaine d’Offenbach. Celui-ci était bien conscient que la composition des Contes 
abrégeait ses jours, mais, comme chez Antonia, son désir de faire de la musique était plus fort que 
tout. Dans une lettre au directeur de l’Opéra Comique, Léon Carvalho, Offenbach fait d’ailleurs 
allusion a sa fin prochaine : 


désir au monde : assister a la premiére de cet opéra." 


Ce voeu n’a malheureusement pas été exaucé et Offenbach est mort avant d’achever son oeuvie. — 
C’est Ernest Guiraud qui, a partir de la partition de piano d’ Offenbach, en a achevé I"orchestration 
et y aajouté les récitatifs, comme il l’avait fait pour Carmen de Bizet en 1875. Fait intéressant, | un 
des pires incendies de I’histoire du théatre est survenu au Ringtheater de Vienne en 1881, le soir de . 


"Hatez-vous, hatez-vous de monter mon oeuvre... Je suis pressé et je n’ai qu’un | 


la deuxiéme représentation des Contes d'Hoffmann, dont les manuscrits originaux ont été détruits 
dans un autre incendie survenu a I’Opéra Comique en 1887. C’est ainsi qu’une superstition § est 
attachée a cet opéra. 


Compositeur prolifique, Offenbach a surtout écrit des opérettes, qu’il composait habituellement en peu 
de temps. Il a toutefois travaillé longtemps a la composition des Contes d’Hoffmann, peut-étre pour 
donner a ces histoires tragiques une forme qui rompait avec la frivolité de ses oeuvres précédentes. 
La popularité de ses opérettes avait satisfait son ardent désir de célébrité, de richesse et d’admiration. 
Toutefois, le caractére éphémére des oeuvres théatrales l’irritait, car il aspirait 4 éprouver de nouveau 
la satisfaction que procure une premiére réussie dont la mémoire ne peut conserver tous les détails. 
Dans la préface d’un recueil de critiques théatrales, il a écrit : 


"La piéce ou l’opérette qui nait condamne al’ oubli celle qui meurt... Le public 
n’établit pas de comparaison entre les deux, ne les considére pas l’une par 
rapport a l’autre et ne voit pas de similitudes entre les deux. C’est comme une 
suite d’images qui se dissolvent dans une lanterne magique, et une fois passé, 
le succés le plus grand ne pése guére plus, dans I’esprit du spectateur, que 
l’échec le plus retentissant." } 


a 


Décu de la futilité et du caractére flamboyant de l’opérette, Offenbach visait quelque chose de grand 

lorsqu’il a entrepris de composer Les Contes d’Hoffmann. 11 voulait que son art soit aussi durable 
que les oeuvres de Mozart et souhaitait que le public admire en lui un artiste véritable plutét qu’un 
jmaitre du spectacle et du divertissement. 


»Malheureusement, Offenbach n’a jamais pu profiter du succés de son opéra. La premiére 
représentation des Contes d'Hoffmann a eu lieu quelques mois aprés sa mort, le 10 février 1881. 
L’opéra a toutefois connu plus d’une centaine de représentations dés sa premiére saison a |’Opéra 

sComique. Dans la version déformée montée par Léon Carvalho, il s’éloignait radicalement de 

sl’oeuvre imaginée par Offenbach. Guiraud et Carvalho, non contents d’avoir transformé tous les 

- dialogues parlés en récitatifs, allongeant ainsi |’opéra, se sont livrés 4 un véritable saccage dans le 

» troisieme acte (Giulietta). 

i 
Il existe une certaine controverse 4 propos de la représentation de cet opéra. Olympia (la poupée 

mécanique, Giulietta (la courtisane) et Antonia (la jeune fille) sont toutes trois des incarnations de 
Stella, la femme insaisissable des visions de Hoffmann. II est donc souhaitable de confier ces trois 

'rdles A la méme soprano, qui est alors tenue de répéter l’exploit accompli par Adéle Isaac lors de 
la premiére a Paris. De méme, les personnages malveillants (Lindorf, le Dr Miracle, Dapertutto, 
Spalanzani et Coppélius) et les quatre personnages grotesques (le serviteur de Stella, Andrés, 
Cochenille, l’assistant de Spalanzani, le nain Pitichinaccio et Franz, le serviteur sourd) présentent 
des similitudes sur le plan dramatique et pourraient étre interprétés par le méme ténor. 


Le personnage de la Muse (présent dans cette représentation) qui apparait dans le prologue et 

l’épilogue de l’opéra est souvent supprimé, méme s’il est le fil conducteur poétique de loeuvre. La 

Muse est en effet le personnage central de l’intrigue; c’est elle qui contréle toutes les machinations et 

méme la destinée d’Hoffmann et elle constitue donc a ce titre une sorte de "dea ex machina". Le 

compagnon d’Hoffmann, Nicklausse, est l’incarnation humaine de la Muse; c’est lui qui avertit 

constamment le poéte du danger et qui joue le réle d’alter ego d’Hoffmann. Dans |l’épilogue, la Muse 
* de la poésie, son inspiration surnaturelle, trouve Hoffmann ivre et lui dit : 


"M’as-tu donc oubliée, moi, ta Muse? Moi, ton amie fidéle qui a si souvent 
séché tes larmes? Moi qui ai mis fin a ton chagrin et permis a tes réves de se 
déployer jusqu’au ciel? Ne suis-je donc rien pour toi? Le tumulte de tes 
passions va s’apaiser. Hoffmann, "homme, n’est plus! Que le poéte Hoffmann 
se léve! Je t'aime, Hoffmann, sois 4 moi!" 


Ces paroles rappellent 4 Hoffmann que I’art libére des plaisirs et des frustrations que procurent les 
femmes. Reprenant, pour répondre a sa Muse, la chanson qu’il a adressée a Giulietta, mais avec une 
passion qu’il n’a encore jamais éprouvée, il s’exclame : "Muse bien-aimée, je suis a toi!", avant de 
s’écrouler, épuisé. Il est ironique que ce soit A ce moment précis qu’entre Stella qui, hélas, arrive 
trop tard : Hoffmann a déja affirmé les liens éternels qui |’attachent au domaine de |’éphémére. 


a Suppression du personnage de la Muse, consacré dans de nombreuses productions, ménage a 
l’opéraune fin beaucoup trop tragique. Dans ces adaptations, Stella trouve Hoffmann complétement 
ivre et, s’exclamant "Fi donc!", sort au bras de Lindorf, sourde aux appels d’Hoffmann. D’autres 

[poms ont exploité les éléments grotesques et monstruecux des contes. Ainsi, en 1929, Ernst 
Legal et le célébre disciple du Bauhaus, Moholy-Nagy, ont con¢u, pour I’atelier de Spalanzani, un 
décor rappelant un laboratoire et évoquant I’aspect stérile et maléfique de la science. Pour ajouter 

t Vhorreur, les yeux terribles et les doigts crochus du Dr Miracle étaient projetés sur le mur de 
Vappartement d’Antonia. Dans la production de Max Reinhardt, des spectateurs étaient invités a 
faire une promenade en gondole sur le Grand Canal. 
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SYNOPSIS 


Prologue 


Le prologue et l’épilogue se déroulent dans une taverne de Nuremberg. La Muse annonce 
qu’elle prendra la forme du meilleur ami de Hoffmann, Nicklausse, afin de veiller sur lui. | 
Sous ce déguisement, elle accompagnera Hoffmann durant tout son récit, en le prévenantau Js 
fur et 4 mesure du danger. Elle exprime également le voeu qu’Hoffmann lui appartienne # Ai 
exclusivement. it 


"L’ esprit de la biére et du vin" régne dans la taverne oii retentissent des cris joyeux ("Glou! jj 
Glou!"). Une lettre adressée 4 Hoffmann par la prima donna Stella, qui chante dans l’opéra 
Don Giovanni présenté au théatre voisin, tombe entre les mains de son rival, Lindorf. C’est ii 
une invitation a la retrouver dans sa loge aprés la représentation. L’intrigant Lindorf, épris 

de Stella, révéle son esprit diabolique et se dit déterminé 4 empécher Ia rencontre de la” 
chanteuse et du poéte afin de passer la soirée avec elle. ! 


La bonne humeur régne durant ce prologue énergique, la biére et le vin coulent a flots et les 
propos spirituels fusent. Profitant de l’entracte, Hoffmann entre avec son ami Nicklausse. 
Celui-ci taquine aimablement le poéte, qui est amoureux de Stella, en citant Leporello : "Notte 
e giorno faticar" (Ne dormir ni le jour ni la nuit). Hoffmann amuse les étudiants en leur chantant 
la Légende de Kleinzach, piece humoristique ow il est question d’un nain difforme, mals 
Hoffmann se prend bientét a réver et sa chanson devient une description lyrique de la beauté de 
Stella. Hoffmann entreprend alors de faire le récit de ses trois amours, chacun débutant dans la 
passion pour s’achever dans l’amertume. 


Acte I 


L’Acte I évoque le personnage du conte L’homme au sable, qui provoque le sommeil et : 
verse du sable dans les yeux des enfants pour les endormir. Le conte d’Hoffmann exploite I 
ce sujet par le biais de la querelle entre Coppélius et Spalanzani qui se disputent la propricte ‘ 
des yeux de la poupée mécanique Olympia, qu’ils ont tous deux fabriquée. Spalanzan! 
montre Olympia 4 Hoffmann en la présentant comme sa fille. Oubliant qu’Olympian nd 
qu’une mécanique, Hoffmann s’en éprend aussitét. Nicklausse reproche 4 Hoffmann de 
céder si rapidement a la passion amoureuse et laisse entendre qu’Olympia est le produit de 
la science. 


| 
| 
| 


Coppélius, I’allié malveillant de Spalanzani, offre des lunettes 4 Hoffmann en lui promettant 


qu’il pourra ainsi lire dans le coeur des femmes. Jouant d’abord le jeu, Hoffmann est bientot 
subjugué par la beauté de la poupée et croit se trouver devant une femme. Coppélius s! 
Spalanzani continuent de se disputer la propriété d’Olympia, puis décident d’essayet a 
faire la fiancée d’Hoffmann. Spalanzani s’entend aussi avec Coppélius pour la fabrication 
des yeux d’Olympia et lui promet plus d’argent. Spalanzani donnera a Coppélius argent 
que le banquier lui doit. 


dans 


Le serviteur Cochenille arrive et annonce que les invités attendent le début de la fete, 
le hall. Ceux-ci louent la beauté du logis de leur héte et prient Spalanzani de leur présenter 


—— 


sans plus tarder sa fille, que l’on dit gracieuse et pleine de charme. Dés I’arrivée d’Olympia, 
tous admirent ses yeux, sa silhouette et son teint. Pour bien montrer que son talent musical 
est a la hauteur de sa beauté, Olympia chante Les oiseaux dans la charmille, une piéce de 
bravoure parsemée de trilles et de passages ornés. 
) Lorsque les invités s’en vont diner, Spalanzani remonte Olympia en expliquant que le son 
y des ressorts et des engrenages n’est "rien d’autre que de la science". Spalanzani demande 
) 4 Hoffmann de tenir compagnie 4 Olympia pendant que les autres dinent. Avant méme 
qu’Hoffmann ne réponde, Coppélius revient, réclamant vengeance du mauvais tour que lui 
a joué Spalanzani. Fasciné, Hoffmann déclare son amour a Olympia, qui ne peut que 
« tépondre "Oui! Oui!". Nicklausse arrive et tente de convaincre Hoffmann qu’Olympian’est 
4 pas un étre vivant. Sourd aux avertissements de son ami, Hoffmann quitte la piéce dans un 


) état d’extase réveuse. 


, Hoffmann valse avec Olympia. Les danseurs tournent de plus en plus vite sous les yeux 
 horrifiés de Spalanzani qui, ayant réussi a arréter Olympia, la reconduit 4 sa chambre. Mais 
Coppélius fracasse Olympia, qui n’est plus que ressorts et roues d’engrenage. Ce spectacle 
provoque Vhilarité de tous les invités présents, 4 l’exception de Spalanzani et du pauvre 
Hoffmann, décu de constater qu’il s’était épris d’une poupée sans vie. 


KKKKKKEKEK Ontracte aK RK RK RE 


| Acte Il 

, L’action du deuxiéme conte se situe dans la maison du Conseiller Crespel, fonctionnaire et 
luthier, Sa fille Antonia chante son amour immortel pour Hoffmann dont elle désire 

ardemment le retour et a qui elle jure éternelle fidélité. Entendant sa fille, Crespel lui interdit 
absolument de chanter. Sa sévérité est justifiée, car Antonia souffre d’une terrible maladie qui 
a emporté sa mére, une prima donna célébre, et qui abrége ses jours chaque fois qu’elle chante. 

| Crespel sait bien entendu que son amour pour Hoffmann est la cause de cet épanchement 
lyrique; c’est d’ailleurs pour cette raison qu’il I’a cloitrée dans un lieu secret, lui interdisant 
formellement tout contact avec I’extérieur, de peur qu’elle ne soit tentée de chanter. Frantz, 
le serviteur de Crespel, ne comprend pas le comportement bizarre de son maitre. Il se plaint 
de son sort dans un morceau léger parsemé de "Tra-la-la-la". 


Mais Hoffmann a retrouvé Antonia et les deux amoureux se réjouissent d’étre réunis. Le 
| poéte ignore la maladie d’ Antonia et chante naivement un duo d’amour avec la jeune femme 

dont la voix faiblit de plus en plus. Entendant Crespel revenir, Hoffmann se cache dans 

l’espoir de découvrir la raison du comportement mystérieux d’Antonia. Le Dr Mirecloeal. 
contre la volonté de Crespel, et affirme qu’il peut guérir la jeune femme. Coenen 

le Dr Miracle est en partie responsable de la mort de sa femme, car il était présent durant sa 

maladie. Crespel ne parvient pas a éloigner ce maniaque, qui posséde en effet des pouvoirs 

sumaturels. Il demande a Antonia de chanter pour lui et lui offre un élixir. Crespel lui crie 
| de sortir de chez lui. 


Désormais informé du destin terrible d’ Antonia, Hoffmann lui demande secrétement de ne plus 
Jamais chanter. II sort en lui promettant de revenir pour larracher aux griffes du Dr Miracle. 
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du cété de son pére et cette exigence de renoncer a un art qui lui procure tant de plaisir lui 
semble insupportable. Le Dr Miracle revient auprés d’ Antonia et invoque sa mére décédee, 
dont la voix invite la jeune femme 4 chanter avec elle. Antonia acquiesce, incapable de 


résister au plaisir de chanter un dernier duo avec sa mére. Sa passion et sa fiévre montent, 
jusqu’au moment ot elle s’effondre mourante. i 
| 
Nicklausse, Hoffmann et Crespel accourent pour sauver Antonia, mais il est trop tard. Elle | 
chante les derniéres paroles d’une chanson d’amour et meurt. H 
bi 
Li 
Fe: on tracte RI ul 
if 
kl 
Acte Il ti 
i. 


fameuse courtisane Giulietta. La scéne s’ouvre sur la célébre Barcarolle chantée pat 
Nicklausse et Giulietta. Aprés cette scéne romanesque, Hoffmann déclare qu’il est fatigue 
de soupirer aux pieds de la beauté et qu’il préfére boire et s’amuser. 


Le troisiéme conte, dont I’action se déroule a Venise, est centré sur le personnage de la Gy 
Hoffmann est invité A une féte donnée par Giulietta et I’ Allemand Peter Schlemil, qui en est 
amoureux. Avant que la féte commence, encore une fois, Nicklausse prévient Hoffmann qu il 

ne tolérera aucune déclaration d’amour. Hoffmann lui assure qu’il ne vit plus dans un réve et 
qu’il a les pieds sur terre. 

A V’insu de tous, Giulietta est contrélée par le magicien Dapertutto, qui jette des sorts 4 Vaide | 
d’un diamant et use de ses pouvoirs pour s’emparer de l’4me des hommes charmés pat | 
Giulietta. Dapertutto supplie la jeune femme de I’aider a capter le reflet d’ Hoffmann grace au 
pouvoir magique de ses yeux. 


Hoffmann est ébloui par Giulietta et il brale bient6t d’une passion et d’un amour incontrolables 
et accepte de céder son reflet. Schlemil surprend Giulietta avec Hoffmann. En se regardant 
dans un miroir, celui-ci découvre qu’il n’a plus de reflet et ressent un mélange d’amour et de > 
haine pour Giulietta. Dans un dernier effort pour écarter son rival, Hoffmann se bat en duel 

avec Schlemil et le tue. Il se lance ensuite 4 la recherche de Giulietta, qu’il trouve aux brasde _ 
l’affreux nain Pittichinaccio. : 


Epilogue 


Tous les contes se mélent dans l’esprit embrumé d’Hoffmann. L’action se déroule de nouveall 
a la taverne ob) Hoffmann continue a boire. La représentation est terminée et Stella arrive la 
taverne espérant y rencontrer Hoffmann. Elle est suivie de Lindorf. Hoffmann est trop Ivf 
pour le réaliser. Nicklausse dit 4 Stella qu’elle peut repartir avec le jubilant Lindorf qui 
l’attend. La Muse réapparait et réclame Hoffmann. Le poste accepte de renoncer 4 l'amour 
terrestre et se déclare l’esclave de I’ art. 


Notes préparées par A lexis La 
étudiante du 2° cycle a la faculté de musique de L’Université McGi 
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) Les Contes d’Hoffmann - Jacques Offenbach (1819-1880) 


0 In 1851 Jules Barbier and Michel Carré wrote the play Les Contes d’Hoffmann which was based on 
® three of Hoffmann’s best known stories: Der Sandmann (The Sandman), Das Verlorene Spiegelbild 
(The Lost Reflection in the Mirror), and Rath Krespel (Councilor Crespel). Barbier and Carré 
interrelated these three stories, employing the character of Hoffmann himself as the central figure 
. in each of the tales, thus imbuing the play with a biographical element. 


E.T.A. Hoffmann was a German writer, admired by the French symbolists for his eccentric prose. 
He was also a conductor, manager of an opera troupe and administrator. His love for the music of 
Mozart caused him to change one of his middle names from William to Amadeus. This penchant 
for Mozart is exploited in Les Contes d’Hoffmann through textual reference and musical quotation. 
Hoffmann’s main source of inspiration was through drunken hallucinations, a state that produced 
the buffoons and demons present in his dramas. 
Offenbach saw the play by Barbier and Carré in his thirties and at once realized the operatic 
potential of the work, an idea that he did not follow up on until the later part of his life. The play 
* underwent the necessary alterations under the pen of Jules Barbier (librettist for Gounod, 
Meyerbeer, Ambroise Thomas, Bizet and Saint-Saéns) in 1878, resulting in the libretto. 


Offenbach battled his failing health while composing Les Contes d'Hoffmann. There is an eerie 
connection between the tale of Antonia, who is brought closer to death at every note that she sings, 
} and the approaching death of Offenbach himself. He was all too aware that the composition of Les 

Contes was hastening his end, but like Antonia, his need to make music was too impulsive and 
instinctual to be denied. A letter to Léon Carvalho, the director of the Opéra Comique indicates that 
Offenbach knew that his death was imminent: 

make haste, make haste to mount my piece...I am in a hurry, and have only 

one wish in the world-that of witnessing the premiere of this work. 


* Offenbach never realized this wish, dying before completion of the score. It was Ernest Guiraud 
who, with the piano score of Offenbach, finished the orchestration of the work, and also added 
recitatives as he had to Bizet’s Carmen in 1875. Interestingly, in 1881 one of the worst fires in 
theatre history occurred at the Ringtheater in Vienna on the second night of the performance of Les 
Contes d'Hoffmann, and the original material for the opera was lost in a fire at the Opéra Comique 
in 1887. Consequently, the opera acquired a reputation with a superstitious undertone. 


Offenbach was a prolific composer; most of his achievements dedicated to the operetta genre. 
Although he usually completed works quickly, he laboured over Les Contes d'Hoffmann, perhaps 
| wishing to treat these tragic tales in a way that differed from the frivolousness of his previous works. 
Offenbach’s fervent desire for fame, money and admiration had been satisfied through the 
popularity of his operettas. However the ephemeral nature of the theatre realm irked him, for he 
longed to revive the emotional satisfaction of a successful premiere, the details that memory Is 
incapable of providing. In the preface to a volume of collected theatre reviews he wrote: 
The play or the operetta that’s brought to life throws into oblivion the one that 
dies...People don’t compare the two, put them side by side or draw similarities between 
them. It’s like a series of pictures that dissolves, as in a magic lantern, and once past, 
the greatest success weighs no more heavily on the spectator’s mind than the most 
sensational failure. 


Disillusioned with the idleness and flamboyance of operetta, Offenbach sought out something grand 
when he endeavoured to compose Les Contes d'Hoffmann. He wanted his art to be imbued with 
the sense of permanence that the music of Mozart enjoyed. He yearned for public respect as a true 
artist, rather than the recognition he accrued as a master of spectacle and entertainment. : 
Méme si elle aime Hoffmann, Antonia s’estime quelque peu trahie, car Hoffmann s’est range 
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Sadly, Offenbach did not get to witness the success of his opera. The first full performance of the 
Les Contes d’Hoffmann took place four months after his death on February 10", 1881; it ran for 
more than one hundred performances in its first season at the Opéra Comique. Unfortunately under 
the direction of Léon Carvalho, the opera was presented in an obscured form which sharply 
digressed from Offenbach’s intentions. Guiraud and Carvalho set all of the spoken dialogue to 
recitative, thus lengthening the opera, then committed nothing short of a butchery of the entire 
Giulietta act. 


There is some controversy regarding the performance of this work. The heroines Olympia (the 
automaton doll), Giulietta (the courtesan) and Antonia (the maiden) are all incarnations of Stella, 
the elusive woman of Hoffmann’s visions. It is therefore contextually advantageous if the same 
soprano sings each of these roles, a feat which was indeed endeavoured by Adele Isaac at the Paris 
premiere. Additionally, the villains (Lindorf, Dr. Miracle, Dapertutto, Spalanzani and Coppélius) 
and the four grotesque figures (Stella’s servant Andres, Cochenille the assistant to Spalanzani, the 
dwarf Pitichinaccio, and Franz the deaf houseman) are all dramatically related and could be depicted 
with the same tenor. 


The appearance of the Muse (present in this particular performance) in the prologue and the 
epilogue of the opera is often omitted from productions, even though it serves as the poetic key to 
the work. She is a central figure in the plot, one who controls the machinations of the stage and 
indeed the destiny of Hoffmann himself, a "dea ex machina" of sorts. Hoffmann’s companion 


Nicklausse is the mortal incarnation of the Muse; it is he who consistently warns the poet of danger, _ 


serving as Hoffmann’s alter ego. In the epilogue, the Muse of Poetry, Hoffmann’s other-worldly 
inspiration comes to him in his drunken state: 

Have you forgotten me, your Muse? I, your faithful friend whose touch so 

often dried your eyes? I, who made your sorrows end and set your dreams 

soaring toward the sky? Am I nothing to you? The storms of your passions 

will subside. Hoffmann, the man is no more! Hoffmann, the poet, arise! I 

love you, Hoffmann, be mine! 


These words remind Hoffmann that liberation through art far outweighs the pleasures and 
frustrations of women. He thus responds to the words of the ghostly Muse by singing the same song 
he addressed to Giulietta, but this time with a passion that he has never known before. He exclaims 
"Beloved Muse I am your own!" before falling exhausted to the floor. It is ironically at this 
moment that Stella finally enters the tavern to meet Hoffmann. But alas, it is too late; Hoffmann 
has already declared an everlasting connection to the realm of the ephemeral. 


Omitting the Muse as has been done in countless productions, makes for an ending saturated in 
tragedy. In such adaptations, Stella finds Hoffmann in a drunken mess and responds with "Fie!", takes 
Lindorf’s arm and walks out while Hoffman uselessly calls her name. Past staging of this opera has 
often exploited the grotesque, monstrous elements of the tales. In 1929, Emst Legal and the famous 
Bauhaus disciple Moholy-Nagy designed a laboratory-like setting for Spalanzani’s workshop, on¢ 
which reveled in sterility and scientific scheming. For a horrific effect, Dr. Miracle’s evil eyes and 
bestial fingers were projected onto the backdrop of Antonia’s apartment. In a production by Max 
Reinhardt, audience members were invited to take a gondola ride on the Canale Grande. 


‘ SYNOPSIS 


iy Prologue 


it! A theatre tavern in Nuremberg serves as the setting for the prologue and epilogue. The Muse 
figure reveals that she will disguise herself in the form of Hoffmann’s best friend Nicklausse in 
order to control his destiny. By appropriating the male guise she will accompany Hoffmann 
. throughout the narrative, waming him of danger as it arises. She expresses her wish that 
, Hoffmann belong to her exclusively. 


— 


The voices of the "spirits of beer and wine" with merry cries of "Glou! Glou!" vow to erase 
all troubles and pledge friendship to all those who indulge. A letter for Hoffmann from the 
prima donna Stella, who is performing in the opera Don Giovanni next door, falls into the 
* hands of Hoffmann’s rival Lindorf. It is an invitation for a meeting in her dressing room 
after the performance. The scheming Lindorf, who is himself enamoured of Stella, reveals 
that he has a diabolical spirit and is determined to impede the meeting between singer and 
poet in order that he may spend the evening with Stella himself. 


=—_s = & 


Spirits are high during this energetic prologue, drinks and witty banter flow freely. Hoffmann 
and his companion Nicklausse enter during the intermission of Don Giovanni. Nicklausse 
simultaneously teases and sympathizes with the poet’s love for Stella as he quotes Leporello 
from Don Giovanni, “Notte e giorno mal dormir" (Never sleep, by night or day). Hoffmann 
entertains the students at the tavern with the Ballad of Kleinzach, a humorous piece about a 
deformed dwarf which strangely transforms into a dreamy song of love in awe of Stella’s 
beauty. Hoffmann then proceeds to recount the tales of his three loves, each an episode which 
commences with passion and ends in bitter disaster. 


————— wee eee 


Act I 


| 
Act] invokes the fairy tale Sandman figure, one who not only induces slumber, but also puts 
| sand into the eyes of children until they fall out. The Hoffmann tale exploits this ocular 
topic by creating a fight between Coppélius and Spalanzani over the ownership of the eyes 
of the automaton named Olympia, a mechanical doll which the two villainous figures have 
| built. Spalanzani introduces Olympia to Hoffmann as his daughter. Hoffmann is oblivious 
to the fact that Olympia is a machine, and falls in love immediately. Nicklausse warns 
Hoffmann that he should not give in to amorous passions so quickly, and hints at the fact 
that Olympia is a product of science. 


Spalanzani’s evil partner Coppélius offers glasses to Hoffmann, promising him that with them 
he will have the ability to see the heart of a woman. After putting them on, the protagonist is 
enchanted by the doll’s beauty thinking that he sees a real woman before him. Coppélius and 
Spalanzani continue to dispute the ownership of Olympia and decide that they will try to make 
Olympia the bride of Hoffmann. Spalanzani also settles with Coppélius for making Olympia’s 
eyes by promising him more money. Spalanzani will give him the money the banker owes him. 


The servant Cochenille enters to announce that the guests are awaiting the commencement 


of the party in the lobby. The distinguished party-goers praise the fine living quarters of 
i their host and entreat Spalanzani to introduce his lovely daughter at once, for rumours 


Dd 


vant 


AVINSKY 
32-1971) 


IDEMITH 


15-1963) 


2 BOZZA 
b. 1905) 


 RNSTEIN 


.8-1990) 


EWAZEN 
b. 1939) 


y vents 


McTavish 
(Métro Peel) 


McGill Main Campus 
Access via McTavish 
Gate 

(Peel Metro) 


i 


indicate that she is a girl of grace and charm. Upon Olympia’s grand entrance, everyone 
complements her eyes, figure and complexion. To demonstrate that her musical talents 
equal her physical beauty Olympia sings "Les oiseaux dans la charmille", a bravura piece 
comprised of trills and florid passages. 


As the guests go off to dine, Spalanzani winds up Olympia, explaining that the sounds ofthe 
springs and gears that are heard are "nothing, merely science". During dinner, Spalanzani 
asks Hoffmann to keep Olympia company while everyone eats. Before Hoffmann can 
respond, an angry Coppélius has returned bent on revenge because Spalanzani has tricked 
him. A spellbound Hoffmann then declares his love for Olympia to which she can only 
respond "Yes! Yes!" Nicklausse enters, and attempts to reveal to Hoffmann that Olympia 
is not alive. 


Hoffmann waltzes with Olympia. To the horror of Spalanzani, the dancing increases in 
speed until he stops Olympia’s wild movements and takes her to the room. Olympia is 
finally smashed by Coppélius, reducing the mechanical woman to springs and wheels. 
Uproarious laughter is heard from all guests in attendance with the exception of Spalanzani 
and poor Hoffmann, who is devastated that his love has been wasted on a lifeless puppet. 


2k OK OK intermission ak 2k 2k Ok Ok Ko 


Act II 


The second tale is set at the home of Councilor Crespel, a government official and violin 
maker. His daughter Antonia sings about her undying love for Hoffmann; she yearns for his 
retum and pledges eternal fidelity. Upon discovering that his daughter is singing, Crespel 
forbids her from ever engaging in such an activity again. His concern is understandable as 
Antonia has inherited a terrible illness from her deceased mother who was a famous prima 
donna; a sickness that brings her closer to death every time she sings. Crespel is well aware 
that it is Antonia’s love for Hoffmann that provokes her melodic outpouring; it is for this 
reason he has cloistered his daughter away in a secret place, strictly forbidding any outside 
contact, lest human influence inspire his daughter to use her voice. Frantz, the servant does 
not understand Crespel’s bizarre behaviour. He complains about his daily responsibilities 
in a humorous piece permeated with "Tra-la-la-la’s". 


Somehow Hoffmann has discovered Antonia’s whereabouts. The two lovers are happily 
reunited. The poet is unaware of Antonia’s sickness and naively sings a love duet with the 
young girl, who becomes increasingly faint as the singing progresses. When the couple 
hears Crespel return, Hoffmann conceals himself with the hope that he may discover the 
reason for Antonia’s mysterious behaviour. Dr. Miracle enters, against Crespel’s wishes, 
claiming that he can cure the young girl. Crespel believes that Dr. Miracle is in some way 
responsible for his wife’s death as he was present during her illness. Crespel is unable to 
fend off the maniacal Doctor as Miracle’s powers are implicated with the supernatural realm. 
Dr. Miracle asks Antonia to sing for him and then presents her with an elixir. Crespel 
screams at the imposter to leave his home. 


Now aware of Antonia’s terrible fate Hoffmann secretly asks the girl to never sing again. 
He leaves, promising to return to lead her away from the clutches of Dr. Miracle. Though 


Boratto. 


» she loves Hoffmann, Antonia feels somewhat betrayed for he has sided with her father; their 

, demands regarding the abandonment of an art that is so pleasurable to her seem too painful to 

,, bear. Suddenly Dr. Miracle returns to Antonia, this time invoking the ghostly voice of her dead 
mother who entreats the girl to sing. Antonia concedes, unable to resist singing a final duet with 
her mother. She becomes increasingly impassioned and feverish, finally falling to the floor. 


‘ Nicklausse, Hoffmann and Crespel burst on the scene to save Antonia, but it is too late. 
, Antonia sings the final words of a love song before she dies. 


HR in tormission ** RRR RRER 


Act III 


" This tale is set in Venice and revolves around the character of the famous courtesan 
, Giulietta. The scene opens with the famous "Barcarolle" heard as a duet between 
‘ Nicklausse and Giulietta. After this romantic scene, Hoffmann declares that he is fed up 
with swooning at beauty’s feet and much prefers drinking and laughter. 


Hoffmann is a guest at a party being held at the home of Giulietta and her German lover 
Peter Schlemil. Before any of the festivities begin, once again Nicklausse warns Hoffmann 

| that any impetuous love vows will not be tolerated. Hoffmann assures his friend that he no 
longer lives in a dream world but rather firmly fixed in reality. 


| Unbeknownst to everyone, Giulietta is controlled by a magician named Dapertutto, who uses 

1 adiamond to cast his spells. He employs his powers by forcing men to part with their shadows 
(souls) through their involvement with Giulietta. He implores the young woman to help him 
capture the reflection of Hoffmann by using the magic power she has in her eyes. 


3 

Hoffmann is dazzled by Giulietta and is consumed with an uncontrollable passion. Desperate 
for the love of Giulietta, Hoffmann agrees to surrender his reflection. Schlemil discovers 
Giulietta and Hoffmann together. Upon peering into a mirror Hoffmann discovers that his 

| teflection is indeed gone. He feels a mix of love and hatred for Giulietta. In a final effort 
to win Giulietta as his own, Hoffmann fights Schlemil and kills him. He rushes off to find 

| his love only to discover her going off in the arms of the detestable dwarf Pittichinaccio. 


Epilogue 


In Hoffmann’s now drunken mind all of the tales merge, as the action returns to the tavern 

~ Where Hoffmann continues to drink. The performance at the theatre is over and Stella arrives 
at the tavern with anticipation of meeting Hoffmann. She is followed by Lindorf. Hoffmann 

| is too drunk to realize it, Nicklausse tells Stella to go off with the waiting, gloating Lindorf. 
The Muse reappears to reclaim Hoffmann. The poet agrees to relinquish his earthly love and 
declares himself a slave to art. 


Programme notes prepared by Alexis Luko, 
graduate student at the McGill Faculty of Music 
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Tania Miller, chef 


Originaire de Saskatchewan, Tania Miller est l'un des jeunes chefs d'orchestre les plus prometteurs ]# 
du Canada. Elle est directrice artistique et chef du Michigan Opera Works a Ann Arbor }! 
(Michigan) oi elle a dirigé Semele de Haendel, The Rape of Lucretia de Britten et Didon et Enée 
de Purcell et ot elle dirigera en février Cosi fan Tutte de Mozart. Elle est chef d'orchestre adjoint 
du Festival Bach de Carmel (Californie) et adjointe de Bruno Weil, chef de l'ensemble Tafelmusik 
de Toronto et directeur musical de Duisburg (Allemagne). Elle est également chef des Amis de 
l'opéra de Détroit, oii elle a récemment dirigé La Bohéme. Elle prépare un cycle de concerts a 
'étranger avec ERGO, ensemble de musique contemporaine torontois, que dirige Barbara Croal. 
Elle est en outre compositeur attitré de I'Orchestre symphonique de Toronto. Elle a été directrice 
musicale du cycle de musique de chambre vocale du Festival des arts de Banff et chef adjoint de 
la premiére canadienne de l'opéra Jackie O de Michael Daugherty, en 1997. A titre de chef 
adjoint, elle a dirigé L ‘Enfant et les Sortiléges de Ravel et le Rossignol de Stravinskia l'Université 
du Michigan oii elle participera également a la production de La Fille du Régiment de Donizetti. 
Elle prépare un doctorat en direction d'orchestre et d'opéra a l'Université du Michigan. 


Dixie Ross Neill, directrice des études d’opéra 


Dixie Ross Neill posséde une vaste expérience de répétitrice de chant et d'accompagnatrice. Son 
répertoire comprend plus d'une centaine d'opéras et quantité d'oeuvres de concert et de récital dans 
des styles qui couvrent plus de quatre siécles d'histoire de la musique. Elle a fait partie du corps 
musical de la Metropolitan Opera Company de New York et préparé des opéras pour les 
compagnies de Houston, Boston, Chicago, Washington (D.C.) et Amsterdam, pour ne nommer 
qu'elles. Outre les oeuvres du répertoire traditionnel, plusieurs créations mondiales figurent a son 
palmarés. Aprés ses études universitaires, elle a vécu en Allemagne oi elle a été engagée comme 
pianiste répétitrice par la compagnie d'opéra d'Essen. Elle a ensuite vécu et travaillé a New York 
pendant plus de dix ans avant de s'établir 4 Amsterdam, oi elle a été directrice musicale du De 
Nederlandse Operastichting Studio. Spécialiste renommée des programmes de formation de jeunes 
artistes, elle a été pendant cinq ans directrice des études musicales du Canadian Opera Company 
Ensemble et est actuellement directrice des études d'opéra de la faculté de musique de I'Universite 
McGill, 4 Montréal. Elle dirige toujours un studio privé d'enseignement au Canada et 4 New York. 
Elle voyage souvent, donne des récitals avec différents chanteurs et dirige des cours de maitre avec 
son mari, William Neill, ténor d'opéra. Elle est également engagée comme préparatrice musicale 
invitée, juge de concours et conseillére par des compagnies d'opéra et des programmes 

d'enseignement du chant. ‘ 


Sue Lawless, metteure en scéne 


Sue Lawless a mis en scéne des spectacles 4 Broadway (The Five O'Clock Girl, produit pat 
Rodger Hess) dans sa périphérie, (pré-Broadway) (Mike) et off-Broadway (The Rise of David 
Levinsky, Cut the Ribbons, Body Shop, Potholes. Elle également été mise en nomination pour e 
prix du Drama Desk, dans la catégorie «meilleure mise en scéne de comédie musicale». 
Professeur au département d'art dramatique de l'Université de New York, elle a été metteur of 
scéne et conférenciére invitée au Collége Mount Holyoke, a la SUNY, a l'Université de Virginie 
et l'Université du Kentucky. Elle a monté des productions dans de prestigieux theatres 
régionaux comme la Brooklyn Academy of Music, le Goodspeed Opera House, le Walnut St. 
Theatre, \'Actors Theatre de Louisville, le Cleveland Playhouse, le George Street Playhouse et 
le Long Wharf Theatre. Membre du conseil d'administration de la Stage Directors a 
Choreographers Foundation, dont elle a été vice-présidente exécutive, elle a assuré la mis¢ bog 
scéne du Gala annuel des prix George-Abbott. Elle a également fait partie de la division Opera 
et théatre musical du National Endowment for the Arts. 


—EeS—_->" Si See ay a a 


En quarante ans de carriére, Sue Lawless a mis en scéne plus de 400 piéces et comédies musicales 

aux Etats-Unis et joué dans plus de 200 productions. Dans le cadre de tournées avec la Theatre 
ty Guild, elle a dirigé des artistes éminents comme Helen Hayes, Patricia Neal, Richard Kiley et Zoe 
i) Caldwell, entre autres. Elle a également enseigné et travaillé comme metteur en scéne au National 
i Shakespeare Conservatory. Actrice de théatre 4 New York durant les années soixante, elle a 
in également été l'une des premiéres a s'engager dans le mouvement du théatre régional. On a pu la 
“| yoir au cabaret, dans des feuilletons et des commerciaux et, bien sir, au Tonight Show! 


i 


" Sue Lawless Le directeur est membre de la -— i EE 

. . 9 Chor he! ber of the Society 
Society of Stage Directors and Choreographers, ssdc onan Deere eak cherbepreeinrs tn d 

syndicat national indépendant. a independent aio abo anion. 
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; André Barbe, scénographe 
. Die Zauberfléte de Mozart presentée en 1992 par Opéra McGill représentait la premiére incursion 
* d'André Barbe dans le monde de l'opéra. Depuis, il a congu les décors de Die Entfiihrung aus dem 
’ Serail, Carmen, La fille du régiment, Werther, et Ariadne auf Naxos pour le Pacific Opera de 
Victoria, et pour Opéra McGill, ceux de Ariadne auf Naxos, La Cenerentola, Louise, West Side 
Story, Midsummer Night's Dream, et L’Incorazione di Poppea. En 1999 il a congu la scénographie 
des Caprices de Mariane pour le Théatre Longue Vue. Pour la télévision il a congu les décors de 
Tohu Bohu (Radio-Canada), Opération caméléon (Canal famille), les galas Justes pour rire (du 1996 
} au 1999), Le Show du refuge et Black Birds of Broadway (production américaine en tournée aux 


j 


| Etats-Unis et en Europe). André Barbe est diplomé de I'Université Concordia en beaux arts (1982) 
_ et finissant de I'Ecole nationale de théatre du Canada, cuvée 1986. 


_ Mireille Vachon, costumes 

d 

Mireille Vachon en est 4 sa sixiéme participation aux productions d’Opéra McGill. Aprés 
L'Incorazione di Poppea en 1995, West Side Story en 1996, La Cenerentola en 1997, Ariadne auf 

Naxos en 1998 (dont les costumes furent utilisés par le Pacific Opera en février 1999), Die 
Fledermaus en 1999, c’est avec grand plaisir qu’elle nous propose les colorés personnages de Les 

| Contes d’Hoffmann. Mireille travaille actuellement a la production et la préparation des 
costumes de plusieurs séries télévisuelles du secteur jeunesse ainsi qu’a la prochaine production 
du Théatre de la Manufacture, Trick or Treat présenté en mars a la Licorne. Elle est actuellement 
mise en nomination dans la catégorie "Meilleurs costumes" au prochain Gala des Masques pour 

sa contribution 4 la piéce La Mandragore présentée |’ été dernier a Granby. 


Luc Prairie, éclairages 
Depuis 1974, Luc Prairie a congu les éclairages de plus d’une centaine de productions. Sa carriére de 
concepteur I’a mené du cété du Canada anglais: de Frédéricton a Victoria, en passant par Toronto, 
Edmonton, London, etc, il se proméne au gré de la demande. Demniérement, il a signé des éclairages 
* pour la Compagnie Jean Duceppe, le Centaur Theatre, Opéra McGill, le Théatre populaire du Québec, 
Le Canadian Stage de Toronto, Le Canadian Opera Company de Toronto, L’Edmonton Opera 
Company, et le Pacific Opera de Victoria. Au fil des ans, plusieurs metteurs en scene dont Monique 
Duceppe, André Brassard, Francois Barbeau, Frangois Racine, Claude Poissant, Serge Denoncourt, 
~ Kelly Robinson, Glynis Leyshon, Daniel Roussel et Bill Gassco ont eu recourt a ses services. De plus, 
il enseigne I’éclairage au Collége Lionel-Groulx et agit en tant que directeur artistique pour des 
evenements corporatifs. 
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Tania Miller, conductor war 

ia 
Originally from Saskatchewan, Tania Miller is one of Canada’s young and promising conductors. She 4a 
is artistic director and conductor of Michigan Opera Works in Ann Arbor, Michigan and has conducted 4 
their performances of Hindel’s Semele, Britten’s The Rape of Lucretia and Purcell’s Dido and Aeneas, (ist 
Ms. Miller is the assistant conductor of the Carmel Bach Festival in Carmel, California. She servesas bv 
assistant conductor to Bruno Weil, conductor of Toronto’s Tafelmusik and general director of 
Duisburg, Germany. She is the conductor of Detroit’s Friends of Opera with recent performances of 
Puccini’s La Boheme. She has upcoming international concerts with ERGO, a contemporary music 
ensemble based in Toronto and directed by Barbara Croal, composer-in-residence with the Toronto 
Symphony Orchestra. Ms. Miller was music director of the Banff Festival of the Arts Vocal Chamber 
Series and assistant conductor of the Canadian premiere of Michael Daugherty’s opera Jackie 0 in 
1997. She has served as assistant conductor and conducted performances of the University of Michigan 
productions of Ravel’s L ‘Enfant et les Sortiléges, and Stravinsky’s Le Rossignol, and will assist in their 
upcoming production of Donizetti’s Daughters of the Regiment. Ms. Miller isa DMA candidate in 
orchestral and opera conducting at the University of Michigan. 
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Dixie Ross Neill has extensive experience as a vocal coach and accompanist. Her repertoire 
includes well over one hundred operas and a vast amount of concert and recital material, spanning *” 
the varying styles of over four centuries. Formerly a member of the Metropolitan Opera Company — ° 


Dixie Ross-Neill, director of opera studies 


in New York City, Mrs. Neill has prepared operas for the companies in Houston, Boston, Chicago, 
Washington, D.C., and Amsterdam, to name only a few. In addition to the traditional repertoire, 
many of these works have been world premieres. After completing her university studies, Mrs. Neill 
lived in Germany, where she was engaged as rehearsal pianist with the opera company in Essen. 
She then lived and worked in New York City for over ten years before moving to Amsterdam, 
where she served as Music Director of De Nederlandse Operastichting Studio. A recognized expert 
in young artist training programs, she was for five years Director of Musical Studies for the 
Canadian Opera Company Ensemble and is now Director of Opera Studies for the Faculty of Music, 
McGill University. Mrs. Neill continues to maintain an active private teaching studio both in Canada 
and New York City. She travels frequently, performing recitals with various singers, conducting 
master classes with her husband William Neill, operatic tenor, and working as guest musical 
preparer, adjudicator, and advisor for opera companies and vocal training programs. 


Sue Lawless, stage director 


Sue Lawless has directed on Broadway (The Five O’Clock Girl, produced by Rodger Hess), pre- 
Broadway (Mike), and off-Broadway (The Rise of David Levinsky, Cut the Ribbons, Body Shop, 
Potholes, and a Drama Desk Best Musical Director Nominee for In Gay Company). On the Faculty 
of New York University in the Drama department, she has been a Guest Director / Lecturer at Mt. 
Holyoke College, SUNY, the University of Virginia, and the University of Kentucky. Ms. Lawless 
has directed at such prestigious regional theatres as the Brooklyn Academy of Music, the Goodspeed 
Opera House, the Walnut St. Theatre, the Actors Theatre of Louisville, the Cleveland Playhouse, the 
George Street Playhouse, and the Long Wharf Theatre. She is a member of the Board of the Stage 
Directors and Choreographers Foundation where she has served as Executive Vice-President and 


| 
: 
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Theatre Panel for the National Endowment for the Arts. 


has directed their annual George Abbott Award Gala. She also served on the Opera / Musical 


Ina career spanning forty years, Lawless has directed over 400 plays and musicals throughout the 

U. S. and has performed in over 200. She has travelled with the Theatre Guild directing theatre 
“luminaries such as Helen Hayes, Patricia Neal, Richard Kiley, and Zoe Caldwell, among many 
# others, and has taught and directed for The National Shakespeare Conservatory. Among the first 
ih in the regional theatre movement and active as an actress in New York theatre in the sixties, she has 
=| also appeared in cabarets, soap operas, commercials and, of course, on The Tonight Show! 


“¢ Sue Lawless is a member of the : _ ba : 
= Society of Stage Directores and Choreographers, Ss d Pace tabeedel beeps adh sy - 
@ an independent national labor union. ee ee 


, André Barbe, set designer 


, Opera McGill's 1992 production of Die Zauberflote by Mozart marked the entry of André Barbe 
, into the world of opera. He has since designed sets for Die Entfiihrung aus dem Serail (The 
» Abduction from the Seraglio), Carmen, The Daughter of the Regiment, Werther and Ariadne auf 
Naxos for the Pacific Opera of Vancouver. At Opera McGill, he has created sets for Ariadne auf 
Naxos, La Cenerentola, Louise, West Side Story, Midsummer Night's Dream and L‘incoronazione 
di Poppea. \n 1999, Barbe created the stage design for Caprices de Mariane for Théatre Longue 
Vue. For television, he has designed sets for Tohu Bohu (Radio-Canada), Opération caméléon 
} (Canal famille), Just for Laughs galas (1996-1999), Le Show du refuge and Black Birds of 
} Broadway (American show touring the United States and Europe). André Barbe is a graduate of 
Concordia University (Fine Arts, 1982) and the National Theatre School of Canada (class of '86). 


Mireille Vachon, costume designer 


ro 
This is Mireille Vachon’s sixth production with Opera McGill. After her success in L ‘Incorazione 
| di Poppea in 1995, West Side Story in 1996, La Cenerentola in 1997, Ariadne auf Naxos in 1998 
(whose costumes were used for Pacific Opera Victoria’s production in February 1999), Die 
, Fledermaus in 1999, it is her pleasure to design the colourful characters for Les Contes d'Hoffmann. 
| Mireille currently works in the production and costumes preparation for several children’s television 
" series, as well as the next Thédtre de la Manufacture production, Trick or Treat, to be presented in 
March at La Licorne. She has been nominated in the Best Costume Category in the upcoming Gala 
des Masques, for her contribution to the play La Mandragore presented last summer in Granby. 


Luc Prairie, lighting designer 


# Lighting designer, assistant director and stage director since 1974, Luc Prairie has done more than 
a hundred lighting designs. In the past few years, he has focused his energy on lighting. His 
career as a designer has brought him to English Canada, from Fredericton to Victoria, through 

l Toronto, Edmonton, London, etc., where he travels according to demand. Recently, he has done 

~ lighting designs for the Compagnie Jean-Duceppe, the Centaur Theatre, Opera McGill, the 

Théatre Populaire du Québec, the Canadian Stage of Toronto, the Canadian Opera Company of 

] Toronto, the Edmonton Opera Company and the Pacific Opera in Victoria. Through the years, 

several directors including Monique Duceppe, André Brassard, Francois Barbeau, Frangois 

Racine, Claude Poissant, Serge Denoncourt, Kelly Robinson, Glynis Leyshon, Daniel Roussell 

and Bill Glassco have used his services. He teaches lighting at College Lionel-Groulx as well as 

being artistic director for corporate events. 
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Opéra McGill tient 4 remercier sincérement ceux et celles qui ont 
généreusement contribué 4 la réalisation de ce projet: 
Opera McGill acknowledges with sincere gratitude the following that 
contributed generously to make our performance complete: 


Tania Miller; Sue Lawless 
L’équipe de production / The production team 
Le personnel de Concerts et publicité de McGill / McGill Concerts and Publicity 
Staff 
Peter Phoa; Les répétiteurs / The coaches 
Les assistants / The assistants 
Collége Lasalle 
Philippe Pointard et l’?Opéra de Montréal 
Auvitech 
La Compagnie Jean-Duceppe 
Sonia Sassville 
Gillian Grossman 


Dr. Francoise Chagnon et son personnel du département d’ oto-rhino-laryngologie au 
Montreal General Hospital pour son dévouement a la santé de nos chanteurs, 
Dr. Francoise Chagnon and her staff in the Department of Otorhinolaryngology at 
Montreal General Hospital for their dedication to the health of our singers, 


Et surtout... les étudiants pour leur attitude positive et leur désir d’apprendre. 
And most importantly... the students for their positive attitude and desire to learn. 


$+ oo oo > 


La faculté de musique de |’Université McGill désire souligner avec 
gratitude l’appui des commanditaires suivants: 
The Faculty of Music of McGill University gratefully acknowledges 
the support of the following sponsors: 


Anonymous 
EJLB Foundation 
Velan, inc. 
Et tous ses donateurs / And all its donors 
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Thursday, February 3, 2000 | 


Le jeudi 3 février 2000 
a20h 8:00 p.m. 
Série des professeurs de McGill McGill Faculty Recital 


YEHONATAN BERICK 


violon / violin 


DALE BARTLETT 


piano 


A venir dans le cadre de la Série des professeurs de McGill 
Up-coming concerts in the McGill Faculty Series 


Ala salle Pollack 4 20h Pollack Hall at 8:00 p.m. 
Le lundi 7 février 2000 Monday, February 7, 2000 
alcides lanza, BRUCE MATHER, 

PIERRETTE LEPAGE, ROBERT JONES, piano 
Oeuvres pour 2 et 3 pianos de/Works for 2 and 3 pianos by 
Celona, Jones, Mather, Tedman, lanza 


++ + + + % + 


A la salle Redpath a 20 h Redpath Hall at 8:00 p.m. 
Le dimanche 13 février 2000 Sunday, February 13, 2000 
SUZANNE NELSEN, basson/bassoon 
LISA NELSEN, flGite/flute, JOSEE MARCHAND, hautbois/oboe 
SIMON ALDRICH, clarinette/clarinet, DAVID OHANIAN, cor/horn 
Oeuvres de/Works by Shingh, Renki, Szervansky, Zemlinsky, Farkas, Ligeti 


| 


| 
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Programme 
Sonate pour violon et piano en la majeur, K. 526 W.A. MOZART 
Sonata for violin and piano in A major, K. 526 (1756-1791) 
Molto allegro 
Andante 
Presto 


Sonate pour violon et piano en mi mineur, opus 29 FERRUCCIO BUSONI 
Sonata for violin and piano in E minor, Op. 29 (1866-1924) 
Allegro deciso 
Molto sostenuto - Piu lento, andante sostenuto 
Allegro molto e deciso 


entracte ~ intermission 


Sonatina en mi majeur pour violon et piano, opus 80 JEAN SIBELIUS 
Sonatina in E major for violin and piano, Op. 80 (1865-1957) 
Lento - Allegro 
Andantino 


Lento - Allegretto 


Sonate pour violon seul en mi majeur, opus 27, n° 6 EUGENE YSAYE 

Sonata for Solo Violin in E major, Op. 27, No. 6 (1858-1931) 

La ronde des lutins, opus 25 ANTONIO BAZZINI 

The Round of the Goblins, Op. 25 (1818-1897) 
—— 
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Yehonatan Berick 


Né en Israél en 1968, Yehonatan Berick a commencé a apprendre le violon a lage de six ans, 
Eléve dTlona Féhér, il a achevé ses études aux Etats-Unis auprés de Henry Meyer, 
SafSimannshauB et Dorothy Delay. Il a obtenu de nombreuses bourses d'études de la Fondatio 
culturelle Etats-Unis-Israél et des prix de la Fondation Clairemont. Chambriste actif, il 
membre du Quatuor 4 cordes Huberman et du Quatuor attitré du Centre musical de Jérusale 
qui s'est produit au Kennedy Center de Washington (D.C.) et au Louvre (Paris, France). Il 
également membre du Trio Lortie-Berick-Lysy qu'on a pu entendre au Canada, en Italie et au 
Wigmore Hall de Londres. Yehonatan Berick est actuellement professeur de violon a 
l'Université McGill. L'instrument dont il joue, un J.B. Vuillaume, lui a été prété par 
Fondation culturelle Etats-Unis-Israél. 


Dale Bartlett 


Dale Bartlett est originaire de Lethbridge (Alberta). Professeur agrégé a la faculté de musiqu 
de l'Université McGill, il méne de front une carriére trés active de chambriste 
d'accompagnateur. Pianiste du trio Hertz, il a fait avec cet ensemble de nombreuses tournces 
en Grande-Bretagne et dans I'ex-Union Soviétique. Il a également accompagné les altistes N 

Gripp et Robert Verebes et la violoniste Angele Dubeau lors de leurs débuts a Londres 
(Grande-Bretagne). II fait depuis longtemps partie du personnel enseignant du camp dété du 
Domaine Forget, a St-Irénée (Québec) oii il donne chaque année des récitals avec le violoniste 
frangais Pierre Amoyal, qu'il a également accompagné 4 Montréal et au Carnegie Hall de New 
York. Dale Bartlett est l'un des accompagnateurs officiels du Concours international 
musique de Montréal depuis 1972. En reconnaissance de sa contribution a la musi 
l'Université de Lethbridge lui a décerné un doctorat honorifique. 


Yehonatan Berick 


Born in Israel in 1968, Mr. Berick started violin lessons at the age of six, and was 4 student 
Tlona Féhér. He completed his studies in the US with Henry Meyer, Kurt Safmannshau’ and 
Dorothy Delay. He has won many America-Israel Cultural Foundations scholarships and 
Clairemont Awards. An active chamber musician, Mr. Berick is a member of the Huberman 
String Quartet, the Quartet-in-Residence at the Jerusalem Music Center, which has perf 
at the Kennedy Center in Washington D.C. and at the Louvre in Paris, France. As a me 
of the award-winning Lortie-Berick-Lysy Trio, he has appeared in concerts in Canada, as well 
as in Italy and London’s Wigmore Hall. Mr. Berick is Professor of Violin at McGill 
University. He is playing on a J.B. Vuillaume violin, which is on loan to him by the America: 
Israel Cultural Foundation. 


Dale Bartlett 


Dale Bartlett is originally from Lethbridge, Alberta. Currently an Associate Professor of the 
Faculty of Music of McGill University, he continues a very active career as a ¢ 
musician and accompanist. As pianist of the Hertz Trio, he toured frequently in England an 
the former Soviet Union. He has also partnered violists Neal Gripp, Robert Verebes 

violinist Angéle Dubeau in their début recitals in London, En gland. A long-time staff member 
at the Domaine Forget Summer Academy in St. Irénée, Québec, he has given annual rect 
there with French violinist Pierre Amoyal, and has also been his partner for recitals in Montreal 
and at New York City’s Camegie Hall. Mr. Bartlett has been an official accompanist of the 
Montreal International Music Competitions since 1972. His services to music have been 
recognized with an Honorary Doctorate from the University of Lethbridge. 
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violon / violin 


DALE BARTLETT 


piano 


A venir dans le cadre de la Série des professeurs de McGill 
Up-coming concerts in the McGill Faculty Series 


Ala salle Pollack & 20h Pollack Hall at 8:00 p.m. 
Le lundi 7 février 2000 Monday, February 7, 2000 
alcides lanza, BRUCE MATHER, 

PIERRETTE LEPAGE, ROBERT JONES, piano 
Oeuvres pour 2 et 3 pianos de/Works for 2 and 3 pianos by 
Celona, Jones, Mather, Tedman, lanza 


+++ oo + 
Redpath Hall at 8:00 p.m. 


A la salle Redpath a 20 h 
Le dimanche 13 février 2000 Sunday, February 13, 2000 
SUZANNE NELSEN, basson/bassoon 
LIsA NELSEN, fldite/flute, JOSEE MARCHAND, hautbois/oboe 
SIMON ALDRICH, clarinette/clarinet, DAVID OHANIAN, cor/horn 
Oeuvres de/Works by Shingh, Renki, Szervansky, Zemlinsky, Farkas, Ligeti 


Thursday, February 3, 2000 


t 


Le jeudi 3 février 2000 
a20h 8:00 p.m. 
Série des professeurs de McGill McGill Faculty Recital ; 


YEHONATAN BERICK | 


os ee ee ee 


Programme 
Sonate pour violon et piano en la majeur, K. 526 W.A. MOZART 
Sonata for violin and piano in A major, K. 526 (1756-1791) 
Molto allegro 
Andante 
Presto 


Sonate pour violon et piano en mi mineur, opus 29 FERRUCCIO BUSONI 
Sonata for violin and piano in E minor, Op. 29 (1866-1924) 
Allegro deciso 
Molto sostenuto - Piu lento, andante sostenuto 
Allegro molto e deciso 


entracte ~ intermission 


Sonatina en mi majeur pour violon et piano, opus 80 JEAN SIBELIUS 
Sonatina in E major for violin and piano, Op. 80 (1865-1957) 
Lento - Allegro 
Andantino 


Lento - Allegretto 


Sonate pour violon seul en mi majeur, opus 27, n° 6 EUGENE YSAYE 

Sonata for Solo Violin in E major, Op. 27, No. 6 (1858-1931) 

La ronde des lutins, opus 25 ANTONIO BAZZINI 

The Round of the Goblins, Op. 25 (1818-1897) 
leo 


vant 


\VINSKY 
32-1971) 


IDEMITH 
15-1963) 


2 BOZZA 
b. 1905) 


RNSTEIN 
.8-1990) 


EWAZEN 
b. 1939) 


ients 


McTavish 
(Métro Peel) 


McGill Main Campus 
Access via McTavish 
Gate 

(Peel Metro) 


dy (BB) ty 


Yehonatan Berick | 


Né en Israél en 1968, Yehonatan Berick a commencé a apprendre le violon a lage de six ans, 
Eléve d'Tlona Féhér, il a achevé ses études aux Etats-Unis auprés de Henry Meyer, he 
Sa8mannshauB et Dorothy Delay. Il a obtenu de nombreuses bourses d'études de la Fondati 
culturelle Etats-Unis-Israél et des prix de la Fondation Clairemont. Chambriste actif, il est¢ 
membre du Quatuor a cordes Huberman et du Quatuor attitré du Centre musical de Jérusalem, 
qui s'est produit au Kennedy Center de Washington (D.C.) et au Louvre (Paris, France). Il “f 
également membre du Trio Lortie-Berick-Lysy qu'on a pu entendre au Canada, en Italie et au®* 
Wigmore Hall de Londres. Yehonatan Berick est actuellement professeur de violon 4 ~ 
l'Université McGill. L'instrument dont il joue, un J.B. Vuillaume, lui a été prété par la 
Fondation culturelle Etats-Unis-Israél. 


Dale Bartlett 


Dale Bartlett est originaire de Lethbridge (Alberta). Professeur agrégé a la faculté de ms 
de l'Université McGill, il m&ne de front une carrigre trés active de chambriste ef 
d'accompagnateur. Pianiste du trio Hertz, il a fait avec cet ensemble de nombreuses toumees,) - 
en Grande-Bretagne et dans I'ex-Union Soviétique. Il a également accompagné les altistes Neal 
Gripp et Robert Verebes et la violoniste Angéle Dubeau lors de leurs débuts a Londres 
(Grande-Bretagne). Il fait depuis longtemps partie du personnel enseignant du camp d'été du 
Domaine Forget,  St-Irénée (Québec) oii il donne chaque année des récitals avec le violoniste 
frangais Pierre Amoyal, qu'il a également accompagné a Montréal et au Carnegie Hall de New | 
York. Dale Bartlett est l'un des accompagnateurs officiels du Concours international dep 
musique de Montréal depuis 1972. En reconnaissance de sa contribution a la musique,” 
l'Université de Lethbridge lui a décerné un doctorat honorifique. 


a yee ate ei a ee 


Yehonatan Berick 


Bom in Israel in 1968, Mr. Berick started violin lessons at the age of six, and was a student of; 
Ilona Féhér. He completed his studies in the US with Henry Meyer, Kurt SaSmannshaub and 
Dorothy Delay. He has won many America-Israel Cultural Foundations scholarships and 
Clairemont Awards. An active chamber musician, Mr. Berick is a member of the Huberman 
String Quartet, the Quartet-in-Residence at the Jerusalem Music Center, which has perfo ' 
at the Kennedy Center in Washington D.C. and at the Louvre in Paris, France. As 4 mie 
of the award-winning Lortie-Berick-Lysy Trio, he has appeared in concerts in Canada, as wel 
as in Italy and London’s Wigmore Hall. Mr. Berick is Professor of Violin at McGill 
University. He is playing on a J.B. Vuillaume violin, which is on loan to him by the America 
Israel Cultural Foundation. 


Dale Bartlett 


Dale Bartlett is originally from Lethbridge, Alberta. Currently an Associate Professor of the 
Faculty of Music of McGill University, he continues a very active career as a ani 
musician and accompanist. As pianist of the Hertz Trio, he toured frequently in England an 
the former Soviet Union. He has also partnered violists Neal Gripp, Robert Verebes an 
violinist Angéle Dubeau in their début recitals in London, England. A long-time staff member 
at the Domaine Forget Summer Academy in St. Irénée, Québec, he has given annual recitals 
there with French violinist Pierre Amoyal, and has also been his partner for recitals in Montreal 
and at New York City’s Camegie Hail. Mr. Bartlett has been an official accompanist of the 
Montreal International Music Competitions since 1972. His services to music have been 
recognized with an Honorary Doctorate from the University of Lethbridge. 


McTavish 
(Métro Peel) 


McGill Main Campus 


Yee : ; Shes Sy Se pes Access via McTavish 
Université McGill, Faculté de musique McGill University, Faculty of Music Gate 


Salle Redpath Redpath Hall 


Fa iw) (Peel Metro) 
ae vant 

Le vendredi 4 février 2000 Friday, February 4, 2000 

a12h15 12:15 p.m. 


PHILIPPE BELANGER O cea 


orgue / organ 


Fantasia chromatica JAN PIETERSZOON ae \VINSKY 
(1962-1021) :2-1971) 
I Kyrie en taille, a5 NICOLAS DE GRIGNY 
Fugue a5, qui renferme le chant du Kyrie (1672-1703) 
Cromorne en taille a 2 parties Dea 
Trio en dialogue 15-1963) 
Dialogue sur les Grands Jeux 
[rio Sonata IV, BWV 528 JOHANN SEBASTIAN BACH 
Andante (1685-1 750) 
Un poco allesro = BOZZA 
< b. 1905) 
| rélude et husue en la mineur, BWV 543 J.S. BACH 
Prelude and fugue in A minor, BWV 543 
Philippe Bélanger est né 4 Aylmer, Québec, oi il a tenu son premier poste d’ organiste a lage RNSTEIN 
de 9 ans. Il étudie lorgue a I’Université McGill avec John Grew depuis 1997 et est .8-1990) 
présentement I’ organiste du Collége Presbytérien de Montréal et de la Basilique — C athédrale 
Notre-Dame @’ Ottawa. EWAZEN 
b. 1939) 


Philippe Bélanger was born in Aylmer, Québec where he held his first organist position at the 
age of 9. He has been studying the organ at McGill University under John Grew sneer 
and is currently the organist of the Presbyterian College of Montreal and of the Notre-Dame 
Cathedral-Basilica in Ottawa. 


ok tS Ee eee 
Prochain concert: le vendredi 11 février 2000 Next concert: Friday, February 11, 2000 
Kola Owolabi, orgue / organ 
Oeuvres de / Works by de Grigny, Bohm, J.S. Bach 


1ents 
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L'orgue de la salle Redpath, Université McGill 
The Redpath Hall Organ of McGill University 


Grand-Orgue 

(2° clavier, C-g") 

Bourdon: : 420 tee. tl A. tee 16' 
«yn CLLR Shaner pee REESE: EET SE CET 3 
BourdOl ak Huh A aise OL ee 8' 
Prestant sasscne hat Atk 3) she aatabe hors 4' 
Grosse LieiCe-aii.nc Ge eia ewe 3-1/5' 
(Nera 8 fae SBP ge h , aeaath oat aah pre ie Bg 2-2/3' 
“Bi 5) (ol | age ce > ee eee eh SINT 2 
TRYS Loch re a oP oe TOR io eer |-3/5' 
OUTIL ith aus, ie cuerties © ams sasiaseen 2 
Cymbal iscsi lege nce of ree Bees 1/2' 
eorhete 2624 .dsaee chien eee Vv 
Piompette: Goce ae ae. ee 8' 
Rod IPO ees oe as ota het Skene nee 4' 
PY OPK A TEETEIAT EN Ca. pagensve ca secsicgenoeea niece alos 8 
Positif 

(1" clavier, c-g"") 

Dessus:detlite kts cas oe ees 8' 
Bout Otis;.wycies.. vee eee 8' 
Presiantsecat oats cen eee ees 4' 
NAP ALO saarictac, Se nce ee es 2-2/3' 
Quarte de: Nazard oii... 1... 500% 2: 
BICC ooh Sc x a Sage oe 1-3/5' 
| Berta y(0)] Eaneppipee ee der re tach eae 1-1/3' 
OURS escapee stats Oe Saee \' 
Cymbalee ss Be Aa oes 1-1/3' 
COM ie eee anal 8' 
Récit 

(3° clavier, f-d"") 

1B {eli x0 (0) | eer puarn ar Seniterir a Giermnoes ana 8' 
PPTRStANE oosc se vco25 cate ae 4' 
ROOT Net see Seca ee e c ee Ill 
Br authOls Hctidisscsice Pee Ae 8' 


Pédale 

(C-f, anches AA-f’) | 
Bourdon .2....1. = S-cies seen 16 

Flite ....< sc. c0 0 > soo) teeeenenenae 8 

Gros Nazard 0:5 05.) aah rae 5-1/3 

Fl Gite ¢.. <-cisc< ss0-s sien oleae ake | 
Grosse Tierce ... .... ss = ees 3-1/5) 
Flite ...ct se 
Bombarde®’) 3. 200 area eee i 


Trompette ..../;/:s:tueseemeene® 
Clairon oo ee 


Accouplements et Accessoires 
Positif sur Grand-Orgue 
Tirasse Grand-Orgue 

Tirasse Positif 

Tremblant fort 


a= 415 Hz. 
Facteurs d'orgues : 
Hellmuth Wolff & Associés, Laval, 


Qué., 1981 


Tremblant doux 

Rossignol 

Pression : 75mm. 
Tempérament selon d'Alembert, 


McTavish 
(Métro Peel) 


Mc Gill McGill Main Campus 


; Access via McTavish 
Faculty of Music Gate 
(Peel Metro) 
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(14) Pollack Concert Hall 


} Salle de concert Pollack AVINSKY 
32-1971) 


IDEMITH 
15-1963) 


V 
bev be“v 


Le vendredi 4 février 2000 Friday, February 4, 2000} 
a 20h 8:00 p.m. | 


! 


ENSEMBLE DE MUSIQUE | 

CONTEMPORAINE DE MCGILL |. 

McGILL CONTEMPORARY 
Music ENSEMBLE 


Denys Bouliane, directeur / director 
Francesco Milioto, assistant 


avec artistes invités / with guest artists 


Michelle Losier, soprano 
Juanita Marchand, mezzo-soprano 
Mark Simons, clarinette basse / bass clarinet ! 


ENSEMBLE DE MUSIQUE CONTEMPORAINE DE MCGILL 
McGiLL CONTEMPORARY Music ENSEMBLE 


flate/flute clarinette/clarinet cor/horn 

Bonnie McAlvin Luc Jackman Todd Martin 

Allsion Kiger Michael Kolos Samir Abd-Elmessih 

Sage Firman Kirsten Offer Margaret McGillivray 

Will Goodyer 

| basson/bassoon 

a SOUR Katy McLoughlin trompette/trumpet 
David Houston Genevieve Ch: Faribault 

Lanouette 


trombone 
Chantal Brunette 


Ce concert est présenté dans le cadre du cours numéro 243-494. 
The presentation of this concert is a component of course number 243-494. 


Programme 


Serenade pour vents / for winds, Op. 7 (1884) RICHARD STRAUSS 
(1864-1949) 


Echange (1989) IANNIS XENAKIS 
(né en/b. 1922) 
Mark Simons, clarinette basse / bass clarinet 


entracte - intermission 
Small Hands (1999) ANNE NIKITIN 


création mondiale / world premiere (né en/b. 1976) 


Juanita Marchand, mezzo-soprano 


Chansons folkloriques / Folk Songs (1968) LUCIANO BERIO 
(né en/b. 1925) 
Black is the colour of my true love's hair (E.-U. / U.S.A.,J. Niles) 
| wonder as | wander under the sky | 
how Jesus did come to die (E.-U. / U.S.A.,J. Niles) 
Loosin Yelav (Armenia) 
Rossignolet du bois (France) 
A la Femminisca (Sicily) 
La donna ideale (Italy, Berio) 
Il Ballo (Italy, Berio) 
Motettu de tristura (Sardaigna) 
Malurous qu’o uno fenno (Auvergen, Canteloube) 
Lo Fiolairé (Auvergen, Canteloube) 
Azerbaijan Love Song (collectionnée par/collected by C. Berberian) 


Michelle Losier, soprano 


McTavish 
(Métro Peel) 


McGill Main Campus 
Access via McTavish 
Gate 

(Peel Metro) 


vant 


AVINSKY 
32-1971) 


IDEMITH 
15-1963) 


E BOZZA 
b. 1905) 


RNSTEIN 
18-1990) 


EWAZEN 
b. 1939) 


rents 


UN NOUVEAU COMPLEXE DE MUSIQUE POUR LA FACULTE DE MUSIQUE 


Le projet d'aménagement d'un complexe de musique dotera l'Universite —_ 
d'un édifice qui lui permettra de répondre aux besoins spécialisés des interpretes 

et des chercheurs en musique pendant une bonne partie du XXI° siécle. Ce# 
nouveau complexe comportera des studios de répétition et d'enseignementg 
spécialement concus pour la musique chorale et la musique de chambre, le jazz, 
l'opéra, la musique d'orchestre ainsi qu'un studio multimédia pour la television 

et l'enregistrement. Le complexe sera également doté d'une bibliothéque de 
musique a la fine pointe du progres qui, lorsqu'elle sera entierement en service 
sera la plus grande de son type au Canada. 


INSTALLATIONS ACTUELLES 


L'essor phénoménal de la faculté, qui comptait 275 étudiants en 1972 lorsqu'elle, 
a emménagé dans le pavillon Strathcona de musique et qui en coms 
aujourd'hui 650, a mis a rude épreuve un édifice déja plutot exigu. En tant que 
faculté de McGill connaissant I'essor le plus rapide depuis dix ans, la faculte de 
musique connait un sérieux manque d'espace. f 


Pour d'autre précisions, veuillez contacter l’administrateur des appels de fonds 
et des relations avec les anciens, Dean Jobin-Bevans, 
jobin@music.mcgill.ca ou 514-398-8153 


ST eS ee ee 
A NEW MUSICAL ARTS CENTRE FOR THE FACULTY OF MUSIC 


The Musical Arts Centre Development Project will ensure that McGill University 
will have a building to meet the specialized requirements of music performance and 
research well into the 21* Century. The new centre will include special rehearsale 
and teaching studios specifically designed for choral and chamber music, j@2Z, 
opera, orchestra and a multimedia studio for television and sound recording. Th 
Musical Arts Centre will also contain a state-of-the-art Music Library that, when a | 
operational, will be the largest of its kind in Canada. 


CURRENT FACILITIES ; 


The incredible growth of the Faculty from 275 students in 1972, when the Faculty 
of Music moved into the Strathcona Music Building, to its present enrollment olf 
650 full-time students has placed many physical pressures on an already small, 
building. As the fastest growing faculty at McGill in the past decade, it faces 4 
severe space shortage. 


For more information, please contact our Development and Alumni Associate, 
Dean Jobin-Bevans, at 
jobin@music.mcgill.ca or call (514) 398-8153 } 


Salle Redpath Hall 


Lesamedi5février2000 Saturday, February 5, 2000 
a20h 8:00 p.m. 
Récital de maitrise Master’s Recital 


nt Bat ae oe eee a 


= 
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WILLIAM OSINSKI 


trompette / trumpet 
éléve de / student of Douglas Sturdevant 


Dominique Koy, piano 


Fanfare for a New Theater IGOR STRAVINSKY 
(1882-1971) 


avec / with Benjamin Raymond, trompette / trumpet 


Sonate pour trompette et piano PAUL HINDEMITH 
Sonata for Trumpet and Piano (1895-1963) 
Mit Kraft 
Massig beweat 
Trauermusik 
Rustiques EUGENE BOZZA 


(né en/ b. 1905) 


entracte - intermission 


Rondo for Lifey a Ores 
ERIC EWAZEN 


Trio pour violon, trompette et piano 
: ee (né en /b. 1939) 


Trio for Violin, Trumpet and Piano 
Andante 
Allegro molto 
Adagio 
Allegro molto s 
avec / with Margaret Ziemnicka, violon / violin 


Ce récital fait partie des épreuves imposées a William Osinski 
pour |’obtention d’une maitrise en interprétation. 
This recital is presented by William Osinski in partial fulfilment of the requriements 
for the degree of Master of Music in Performance. 


Lm . ——— — = PESOS 


Campus de McGill 
Accés via Porte 
McTavish 

(Métro Peel) 


McGill Main Campus 
Access via McTavish 
Gate 

(Peel Metro) 


McGill 


Faculty of Music 


by “vy Pollack Concert Hall 
CL Salle de concert Pollack 


ra 
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y 


McGill Main Campus 
Access via McTavish 
Gate 

(Peel Metro) 


398-4547 
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Le lundi 7 février 2000 


Monday, February 7, 2000 
a 20h 


8:00 p.m. 
Série des professeurs de McGill McGill Faculty Series: 


alcides lanza 
BRUCE MATHER , 
PIERRETTE LEPAGE , 
robert frederick jones, 


avec / with 


Ryan Enright, Pamela Jones, 
Marianne Stadnyk, Shawn Mativetsky, piano 


Oeuures pour un, deux et trois pianos 
Works for one, two and three pianos 


Prochain concert dans le cadre de la Série des professeurs de McGill : 
Next in the McGill Faculty Series; 


Le dimanche 13 février 2000 


Sunday, February 13, 2000 
a 20 h ala salle Redpath 


8:00 p.m. at Redpath Hall 


LISA NELSEN, fldte/flute 
JOSEE MARCHAND, hautbois/oboe 
SIMON ALDRICH, clarinette/clarinet 


SUZANNE NELSEN, basson/bassoon 
DAVID OHANIAN, cor/horn 
JENNIFER SNOW, piano 


Oeuvres de/Works by 
Poulenc, Ranki, Zemlinsky, Farkas, Ligeti 


Programme 


plectros I, (1962-I1) 
pour un piano avec deux pianistes 
for one piano with two pianists 


: 
| 
| 


robert f. jones, alcides lanza 


Player Piano, (1977-78) 
pour trois pianos / for three pianos 
Bruce Mather, robert f. jones, alcides lanza 


plectros LXX, Op. 59 (2000) 
(création mondiale / world premiere) 
pour 2 pianos et 70 doigats / for 2 pianos and 70 fingers 
robert f. jones, Ryan Enright, Bruce Mather, Pamela Jones, 
alcides lanza, Marianne Stadnyk, Shawn Mativetsky 


entracte - intermission 


plectros IV (1974-1) 
(bande sonore réalisée au Studio de musique électronique de McGill) 
(Tape part realized at the EMS, McGill University) 
pour deux pianistes de l'autre sexe, percussions diveres et bande sonore 
for two pianists of the opposite sex, miscellaneous percussion and tape 


Bruce Mather, Pierrette LePage 


Sonate pour deux pianos (1970) 
Sonata for two pianos 
Bruce Mather, Pierrette LePage 


) 


alcides lanza 


JOHN CELONA 


robert f. jones 


alcides lanza 


BRUCE MATHER 


McGill Main Campus 
Access via McTavish 
Gate 

(Peel Metro) 


398-4547 
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plectros I, (1962-II) - alcides lanza 


Une piéce que explore |’opposition de deux mondes sonores différents. Les | is 
exécutants utilisent des petite baguette de bois et des autre accessoires. plectros! }s 
n’est pas une composition pour le “piano préparée”. Ecrit en Argentine, plectros| 94% 
a été choisie par Alberto Ginastera pour ses conférences en Argentine et |’ étranger. ji! 
Au méme temps cette oeuvre a signifié l’initiation d’un rapport trés proche entre 
Ginastera et lanza. 


Player Piano, (1977-78) - John Celona 


La musique fait entendre des séquences linéaires et leur résultat polyphonique, les } =: 
séquences se détachent les unes des autres peu a peu pour devenir des voix ou lignes * '2i 
clairement définies. Le rapport entre une ligne et son ensemble est fonction de la \ui 
qualité de l’attaque, du volume sonore, du regroupement rythmique, de la durée et de 
la tessiture. Chaque exécutant, c’est-a-dire chaque ligne, fait intervenir le méme 
matériau formé de passages a itération fixe et monodique, ou al’ occasion biphonique, 
fruit des permutation au sein d’une simple série de sons. Le nombre de répétitions de 
chaque passage est déterminé alors que des permutations de séries de sons 
apparaissent légerement modifiées ou transposées par rapport aux passages initiaux. 


plectros LXX, Op. 59 (2000) - robert f. jones 


plectros LXX est un hommage & alcides lanza en honneur de son 70° anniversaire. 
c’est un remerciement pour beaucoup d’années d’amitié et de stimulation musicale. 
cet oeuvre contient des allusions et des citation exactes de plusieurs de ses 
compositions. bonne féte, alcides! 


plectros IV (1974-1) - alcides lanza 


Une composition pour divers moyens d’expression. Musique et instruments sont 
considérés comme des antiquités du futur. Dans une civilisation de robots, les 
attitudes humaines de l’amour recevrons une nouvelle raison d’étre grace a la beaute 
pure de la musique. Les interprétes doivent étre de sexes différents. Le troisieme 
interpréte se nomme “eric”. Ce nom “eric” est formé des initiales des mots : 
embryonic, Reisefiihrer, informacién, caduca. On trouve dans cette oeuvre des 
citations modifiées de l’Andante et Variations, opus 46 et de la Fantaisie, opus 17 de 
Robert Schumann. 


plectros IV a été commandée par la SMCQ (Société de musique contemporaine du I 
Québec) et est dédiée a Pierrette LePage et Bruce Mather. ; 


x 
f 


) 


=- 


Sonate pour deux pianos (1970) - Bruce Mather 


Composée entre les mois de décembre 1969 et aoiit 1970, la Sonate pour deux 
pianos est une commande de |Université du Manitoba a l’intention des pianistes 
Garth Beckett et Boyd MacDonald qui en donnérent la premiére audition le 14 


: octobre 1970 a l’université. 


La premiére section, qui commence par un do diése a l’unisson aux deux pianos, 
exploite un petit nombre de hauteurs isolées en tenues ou en staccato, en nuances 
opposées et en notes répétées, lentement ou rapidement. Suit une longue ligne 
monodique au registre moyen, entourée de reflets divers dans les registres extremes. 
Ceci améne un passage trés calme et neutre, aux accords larges, brisés lentement. Le 
demier de ces accords de douze notes constitue la base harmonique d’un ensemble de 
24 hauteurs fixes. Cet ensemble s’exprime a travers quatre couches d’oppositions de 
nuances et d’attaques. Le reste de l’oeuvre fait une synthése de ces idées. 


Notes préparées par les compositeurs 


) 


McGill Main Campus 
Access via McTavish 
Gate 

(Peel Metro) 


398-4547 
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plectros I, (1962-II) - alcides lanza 


This piece explores the piano resources both on the keyboard as well as on the }” 
strings. The performers use a small number of accessories to produce certain 
sonorities. It must be noted that plectros I is not a “prepared piano” composition. " 
Written in Argentina, plectros | became one of the pieces chosen by composer 4" 
Alberto Ginastera for his lecture presentations in Argentina and other countries. This |. 

was the beginning of a continuous relationship between Ginastera and lanza. = 


Player Piano, (1977-78) - John Celona 


The music suggests the polyphonic characteristics of linear sequences which tend to 
break into separate perceptual streams or channels. The relationships of a channel 
to the total group of channels is dependent upon attack quality, amplitude, rhythmic . 
grouping, duration, and registral placement. Each performer (“channel”) plays the 
same material composed of rhythmically steady-state passages containing single-note 
figuration and two-note vertical sonorities derived from permutations on simple 
collections of pitches. Each passage is repeated a specified number of times. New 
passages introduce permutations of pitch collections slightly different or transposed 
from the previous. 


plectros LXX, Op. 59 (2000) - robert f. jones 


plectros LXX was composed as an homage to alcides lanza on his 70" birthday. it 
is a tribute to many years of friendship and musical stimulation. the work includes 
allusions to and direct quotations from several of his compositions. happy birthday, 


alcides! 


| 
| 
| 


Plectros IV was commissioned by the SMCQ (Société de musique contemporaine du — 
Québec), and is dedicated to Pierrette LePage and Bruce Mather. 


plectros IV (1974-l) - alcides lanza 


plectros IV is a mixed media composition. Music and musical instruments are seen 
as antiques in the future. In a robot civilization, human loving attitudes will find a 
new “raison d’étre” thanks to the sheer beauty of music. The performers must be of 
opposite sex. There is a “third” performer whose name is “eric”. The name is 
formed by the initials of the words; embryonic, Reiseftihrer, informaci6n, caduca. 
The score includes citations from Robert Schumann’s music, transformed at McGill's 


EMS. 


Tener ee eens ane 


Sonata for two pianos (1970) - Bruce Mather 


4 Written between December 1969 and August 1970, the Sonata for Two Pianos was 
s commissioned by the University of Manitoba for the duo-pianists Garth Beckett and 
; Boyd MacDonald who gave the first performance at the university on October 14, 
. 1970. 


, The first section which starts with a unison C sharp in both pianos, exploits a small 
number of isolated pitches, treated a held notes, staccato notes with opposed 


dynamics, repetitions and variations of speed. Then there is a long monodic line in 
the medium register, surrounded by various echoes in the extreme registers. There 
follows a calm and neutral passage, with wide chords, slowly broken. The last of 


_ these 12-note chords forms the harmonic basis of a network of 24 fixed pitches. This 
‘ network is heard through four layers of various attacks and intensities. The 
remainder of the work synthesizes the preceding ideas. 


 —— —, 


—— 


Programme notes written by the composers. 
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UN NOUVEAU COMPLEXE DE MUSIQUE POUR LA FACULTE DE MUSIQUE 


Le projet d'aménagement d'un complexe de musique dotera l'Université McGill 
d'un édifice qui lui permettra de répondre aux besoins spécialisés des interpretes 
et des chercheurs en musique pendant une bonne partie du XXI° siécle. Ce 
nouveau complexe comportera des studios de répétition et d'enseignement 
spécialement concus pour la musique chorale et la musique de chambre, le jazz, 
l'opéra, la musique d'orchestre ainsi qu'un studio multimédia pour la télévision 
et l'enregistrement. Le complexe sera également doté d'une bibliotheque de 
musique a la fine pointe du progres qui, lorsqu'elle sera entiérement en service, 
sera la plus grande de son type au Canada. 


INSTALLATIONS ACTUELLES 


L'essor phénoménal de la faculté, qui comptait 275 étudiants en 1972 lorsqu'elle 
a emménagé dans le pavillon Strathcona de musique et qui en compte 
aujourd'hui 650, a mis a rude épreuve un édifice déja plutét exigu. En tant que 
faculté de McGill connaissant I'essor le plus rapide depuis dix ans, la faculte de 
musique connait un sérieux manque d'espace. 


- Pour d'autre précisions, veuillez contacter I’administrateur des appels de fonds 


et des relations avec les anciens, Dean Jobin-Bevans, q 
jobin@music.mcgill.ca ou 514-398-8153 


Sac ON ek i , 
A NEW MUSICAL ARTS CENTRE FOR THE FACULTY OF MUSIC 


The Musical Arts Centre Development Project will ensure that McGill University 
will have a building to meet the specialized requirements of music performance an 
research well into the 21* Century. The new centre will include special rehearsal 
and teaching studios specifically designed for choral and chamber music, jazz, | 
opera, orchestra and a multimedia studio for television and sound recording. The 
Musical Arts Centre will also contain a state-of-the-art Music Library that, when fully 
operational, will be the largest of its kind in Canada. 


CURRENT FACILITIES 


The incredible growth of the Faculty from 275 students in 1972, when the Faculty 
of Music moved into the Strathcona Music Building, to its present enrollment of 
650 full-time students has placed many physical pressures on an already small 
building. As the fastest growing faculty at McGill in the past decade, it faces a 
severe space shortage. 


For more information, please contact our Development and Alumni Associate, 
Dean Jobin-Bevans, at jobin@music.mcgill.ca or call (514) 398-8153 
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Le mercredi 9 février 2000 Wednesday, February 9, 2000 
a 20h 8:00 p.m. 


Série des anciens de McGill si 
McGill Alumni Series ut 


LAURA WILCOX 


alto/viola 


avec / with 


Sergio Barroso 
synthétiseur/synthesizer 


Cette tournée est soutenu par This tour is supported by the 
le Conseil des Arts du Canada, Canada Council for the Arts 
qui permet aux auditoires which enables Canadian 
canadiens de découvrir des es audiences to discover artists 
artistes des autres régions c*D from other regions 


Ef Provinces, Ls Consen. oes Anrs | Tu «and provinces. 
t F 


top 
~ 


DES ARTS ET DES LETTRES f 
OES AR 7 
DU QUEBEC | 


i 


Programme 


Suite n° 2 en ré mineur, BWV 1008 J.S. BACH 
(tirée des suites pour violoncelle seul) (1685-1750) 
Suite No. 2 in D minor, BWV 1008 

(from the unaccompanied cello suites) 

Prélude 

Allemande 


Courante 
Sarabande 
Menuet I 
Menuet II 
Gigue 


Struck Twice by Lightning (1999)* TiM BRADY 
pour alto et guitare éléctrique échantillonnées 
for viola and sampled electric guitar 


entracte - intermission 


GyORGY LIGETI 


Sonate pour alto seul / Sonata for solo viola 
(né en/b. 1923) 


Hora Lunga 

Loop 

Facsar 

Presto con sordino 
Lamento 

Chaconne chromatique 


Crénicas II (1992-1996) SERGIO BARROSO 
pour alto et dispositifs électroniques en direct 
for viola and live electronics 

Sergio Barroso, synthétiseur/synthesizer 


* Création. Cette oeuvre a été écrite pour Laura Wilcox et commandée par le 


Conseil des arts et des lettres du Québec. avin 
* Premiere, This work was written for Laura Wilcox and commissio 
Conseil des arts et des lettres du Québec. 


ned by the 


Comma pase - 


McGill Main Campus 
Access via McTavish 
Gate 

(Peel Metro) 


398-4547 


9) 


\dmission 


Suite n °2 en ré (tirée des Suites pour violoncelle seul) - Johann Sebastian Bach 


Pour le musicien qui joue d'un instrument a cordes, interpréter les oeuvres solo de Bach est une 
forme de religion. C'est au contact de la pensée qui habite ces oeuvres que l'artiste développe sa 
propre personnalité et son 4me musicale. La conception que je me fais de ces suites et des partitas 
et sonates pour violon évolue sans cesse, parallélement 4 mon développement artistique. Plus 
j'aborde d'oeuvres contemporaines pour alto, mieux je comprends les oeuvres solo de Bach et plus — 
j'éprouve le besoin de les étudier, parallélement aux oeuvres nouvelles. Cette étude débouche sur 
de nouvelles libertés et sur une compréhension plus profonde des nouvelles structures harmoniques 
et rythmiques. J'essaie d'aborder l'étude d'une nouvelle oeuvre comme s'il s'agissait d'une oeuvre 


solo de Bach (ce qui signifie que j'attribue a la plupart des oeuvres complexes que j'aborde une 
valeur éternelle). nS 


La Suite en ré mineur convient particulitrement a I'alto, car son registre original (qui se situe 4 _ iu 
l'octave inférieure de I'alto) correspond au registre supérieur du violoncelle. Le timbre de V'alto {hy 


confére 4 l'oeuvre la couleur mystérieuse et triste que la tonalité de ré mineur évoque. 


(L'atmosphére et la couleur de chaque tonalité déterminent en grande partie le caractére des oeuvres 
de Bach). 


Le prélude, trés lyrique, est parsemé de traits d'improvisation. Les harmonies sont implicites dans 
la matiére mélodique du mouvement. 


L'allemande en 4/4 se situe dans le prolongement du prélude. Sa mélodie ornée et son harmonie lui 
conférent un caractére plus lyrique que I'allemande «classique». 


La courante est une danse rapide dans le style italien sérieux. 
La sarabande présente une grande richesse rythmique et harmonique. 


Le premier menuet (en mineur) contraste vivement avec le second (en majeur); le caractére du 
premier évoque davantage le ballet, tandis que le second est plus lyrique. 


La gigue a un caractére plus énergique et sérieux que la plupart des gigues classiques. Les passages 
qui s'écartent de la tonalité de ré mineur sont passionnants et présentent une texture rythmique dense. 


Struck Twice By Lightning (1999) - Tim Brady 


Elle a été créée grace 4 une commande du Conseil des arts et des lettres du Québec. 


Le compositeur et guitariste Tim Brady crée des oeuvres musicales dans un large éventail de genres. 
Il aregu des commandes d'ensembles et d'orchestres nord-américains et européens comme I'Orchestre 
symphonique de Winnipeg, la Société de musique contemporaine du Québec, New Music Concerts, 
l'INA-GRM (Radio-France), le Nouvel ensemble moderne, le New Music Ensemble de Pittsburgh, i 


‘ | 
Cette oeuvre est un scherzo de 9 minutes pour guitare électrique échantillonnée et alto «virtuose». 


l'Esprit Orchestra, l'ensemble Relache de Philadelphie et le Quatuor Smith de Grande-Bretagne. 
Depuis 1988, il a enregistré sept disques compacts de ses oeuvres pour I'étiquette montréalaise Justin 
Time Records. Il dirige l'ensemble de chambre électroacoustique Bradyworks et a donné des récitals 
dans le cadre du festival de South Bank (Londres), du festival Die Ijsbreker (Amsterdam) et des ; 
festivals Bang On A Can (New York) et d'Huddersfield (Grande-Bretagne). En 1997, il a été directeur | | 
artistique du festival The Body Electric dans le cadre duquel 23 concerts d'oeuvres nouvelles pour 
guitare électrique ont eu lieu simultanément dans sept villes nord-américaines. Strange Attractors, son 


dernier disque solo, propose des oeuvres pour guitare électroacoustique qu'il a interprétées dans 21 
villes dans le cadre d'une tournée mondiale, I'automne dernier. 


| Sonate pour alto solo (1994) - Gyorgy Ligeti 


iLa Sonate pour alto solo de Gyorgy Ligeti a été écrite entre 1991 et 1994. C'est une oeuvre 
éclectique ot! le compositeur évoque librement Bart6k et Hindemith. Formée de six mouvements 
si écrits pour le méme nombre d'interprétes, cette «sonate» s'apparente davantage a une oeuvre de 
4 'époque baroque - et la suite qui ouvre le récital - qu'au modeéle classique. 


i Hora Lunga. Cet air de type populaire sur la corde de do, parsemé de microtons de différente 
+ longueur, utilise de fagon assez expérimentale les partiels les plus élevés des harmoniques naturelles. 


| Loop. Ce mouvement est une réitération de plus en plus comprimée de la matiére de base des 
passages joués sur deux cordes. 


. Facsar. Ce mouvement crée graduellement une polyphonie complexe sur un autre sujet de type 
» populaire. 


, Presto con sordino, Ce mouvement est celui qui correspond le plus a l'idiome de Ligeti, fondé sur 
une polyphonie rythmique complexe. 


| Lament. Ce mouvement présente un discours colérique contrastant avec des ensembles 
d'harmoniques éthérées, et, ici encore, tres expérimentales, mais cette fois de type artificiel 
exécutées A l'aide de deux doigts. 


Chaconne chromatique. Comme son titre l'indique, ce mouvement est une chacone polyphonique 
dense au chromatisme glissant qui rappelle la musique pour alto la plus complexe composée par 
| Hindemith durant les années 30. 


Originaire de Hongrie, Gyorgy Ligeti a vécu dans ce pays jusqu'en 1956, lorsqu'il s'est établi a 
. Vienne, ov il a été influencé par les techniques de composition occidentales plus expérimentales, 
grace & ses travaux dans les studios de musique électronique de Cologne. Sa musique, qui jouit 
aujourd'hui d'une réputation mondiale, fait appel aux techniques contemporaines et a 
l'expérimentation, dans un idiome musical qui s'est révélé a la fois influent et agréable. 


Crénicas II (1992-1996) - Sergio Barroso 


Crénicas IJ est la version pour alto que le compositeur a tirée en 1996 de Crénicas de Ultrasuedo 

(Chroniques de l'au-dela des reves) composée a l'origine pour hautbois et synthétiseurs FM a clavier 

en 1992. L'oeuvre s'inspire de la musicalité, de l'irréalité et du polylyrisme des oeuvres du grand 

écrivain catalan J.V. Foix (1894-1967). Elle emprunte son titre A la derniére oeuvre de Foix, 

» intitulée Croniques de l'ultrason (1985). Elle est formée de trois parties qui se suivent sans 

f interruption et cherchent a réunir, dans un climat d'introspection, différents contraires comme le 

concret et I'abstrait, l'ancien et le nouveau, le réel et lirréel, L'alto y interagit avec les sonorités 

- chromatiques polymicrotonales de dispositifs électroniques en direct, selon un schéma linéaire qui 
en accentue progressivement la complexité dramatique. 


a Notes préparées par Laura Wilcox 
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Suite #2 in D (from the unaccompanied cello suites) - Johann Sebastian Bach 


For a string player, playing the solo works of Bach is a form of religion. It is through the inspiration 7 


of these works that an artist develops his/her own personality and musical soul. My approach to 


these suites and to the violin partitas and sonatas are forever changing and developing as I keep -" 


growing as an artist. The more I am exposed to new contemporary pieces for the viola, the more 
insight I develop into the solo works of Bach, and am drawn to return to them in a parallel study 


with new works. In doing this, I find new freedoms and profound insights into new harmonic and {"_" 


thythmic structures. I try to approach every new piece of music as I would a solo work of Bach 
(meaning that the majority of rich pieces I approach have an eternal value). 


The D-minor Suite suits the viola especially well since the original pitch range written for the cello 
(an octave lower than the viola), falls in its high register. The timbre of the viola imparts the 
mysterious, sad lamenting colour that the key of D minor calls for. (The mood and colour of each 
key is very important in the character of all of Bach’s music.) 


The "Prelude" is very lyrical with improvisatory gestures. The harmonies are implied throughout 
the melodic material of the movement. 


The "Allemande" in 4/4 time continues the flow of the Prelude. The ornate melody and harmony 
of the Allemande makes it more lyrical than a "traditional" German allemande. 


The "Courante" is a fast but serious Italian-style dance. 
The "Sarabande" is very rich with rhythmic and harmonic freedom. 


The "Minuetto I" (minor key) and "Minuetto II" (major key) are sharply contrasting; the first minuet 
more balletic and the second more lyrical. 


The "Gigue" is more powerful and serious than most traditional gigues. The excursions away from 
D minor are exciting and the rhythmic detail is intense. 


Struck Twice By Lightning (1999) - Tim Brady 


A 9-minute scherzo of electric guitar samples and viola virtuosity. The creation of this work was 
made possible by the Conseil des arts et des lettres du Québec. 


Composer/electric guitarist Tim Brady has created music in a wide range of musical genres. He has 
been commissioned by ensembles and orchestras in North America and Europe including the 
Winnipeg Symphony Orchestra, the Société de musique contemporaine du Québec, New Music 
Concerts, INA-GRM (Radio-France), the Nouvel Ensemble Moderne, the Pittsburgh New Music 
Ensemble, Esprit Orchestra, the Philadelphia-based Relache ensemble, and the British Smith 
Quartet. Since 1988 he has released seven CDs as a composer and a performer on Montreal’s Justin 
Time Records. He leads the electroacoustic chamber ensemble Bradyworks, and frequently performs 
solo concerts at venues such as South Bank (London), Die Ijsbreker (Amsterdam), the Bang On A 
Can Festival (New York) and the Huddersfield Festival (England). In 1997 Brady was the Artistic 
Director of The Body Electric festival, a 23-concert celebration of new music for the electric guitar 
held simultaneously in 7 cities across North America. His most recent CD is a solo electroacoustic 


guitar recording entitled "Strange Attractors", which he performed in 21 cities in an extensive world 
tour in the fall of 1999. 


| 
} 


4] 


It 


Sonata for solo viola (1994) - Gyorgy Ligeti 


Gyérgy Ligeti’s Sonata for solo viola was written between 1991 and 1994. It is an eclectic piece 
where Ligeti’s own language has given room for ample connections with Bart6k and Hindemith. 
In six movements, each written for a different performer, the "sonata" has more in common with its 
baroque ancestors—and the Bach suite earlier on this programme—than with the classical model. 


Hora Lunga. A folk-like air on the C string with profuse incidence of microtones of different sizes 


. and a rather experimental use of the highest partials of natural harmonics. 


) 


Loop. An increasingly compressed reiteration of the basic double stops material. 
Facsar. Progressively builds up a complex polyphony on another folk-like subject. 
Presto con sordino. The closest to Ligeti’s own idiom of complex rhythmic polyphonies. 


Lament. Exhibits a contrasting angry discourse with sets of ethereal and again highly experimental 
harmonics, this time of the double-fingered artificial type. 


Chaconne chromatique. It is what the title implies; a densely polyphonic and slippery chromatic 
chaconne reminiscent of the most intricate Hindemith viola music of the 1930s. 


areer in Hungary until 1956, when he moved 
h more experimental Western techniques of 
Cologne. His music has now achieved 
techniques and experiment in amusical 


Originally from Hungary, Gyorgy Ligeti made his c 
to Vienna, where he was influenced by contact wit 
composition, notably with work at the electronic studios in 
a wide international reputation, incorporating contemporary 
idiom that has proved both influential and palatable. 


Crénicas II (1992-1996) - Sergio Barroso 


Crénicas II is the 1996 version for viola of the piece Crénicas de Ultrasuedo (chronicles from 
beyond dreams) originally written for oboe and keyboard-controlled FM synthesizers in 1992. The 
work was inspired by the poetic musicality, unreality, and polylyricism of the unique Catalan and 
major Hispanic writer J.V. Foix (1894-1967). The title was borrowed from his last work Croniques 
de l’ultrason (1985). The piece was conceived in three uninterrupted sections that seek to bind 
together with an introspective flavour such opposites as concrete and abstract, old and new, reality 
and unreality. The viola interplays with the polymicrotonal sound colours of the live electronics 
along a linear path of increasingly complex drama. 


Programme notes by Laura Wilcox 


McGill Main Campus 
Access via McTavish 
Gate 

(Peel Metro) 


398-4547 


aANnNO 


INS 


) 


9) 


S 


\dmission 


Laura Wilcox 


Issue d'une famille de musiciens au sein de laquelle elle a trés t6t commencé I'étude du violon et de 
l'alto, Laura Wilcox consacre sa carriére a l'interprétaiton d'oeuvres nouvelles et Classiques pour 
l'alto. Diplémée de la Purchase School of Music (SUNY) et de l'Université McGill, elle a eu pour 4 
professeurs Emanuel Vardi, Lorand Fenyves, Robert Levin, Charles Castleman, Paul Rolland et 


Douglas McNabney. Elle s'est également perfectionnée auprés de membres des quatuors a cordes 
Emerson, Juilliard, Cleveland et Orford. 


Elle a donné de nombreux récitals aux Etats-Unis, au Canada, en Europe et en Amérique du Sudet s'est || 
notamment produite au Carnegie Hall et au Centre des arts de Banff, ainsi que dans le cadre des festivals 
Scotia Fest '9] et Bravo! Festival '93 (Colorado) et de ceux de Grand Teton, d'Aspen, d'Amsterdam, de }| 
Rotterdam et de San Francisco. Membre fondatrice du Atlantic String Quartet, soliste avec l'ensemble | 
Esprit Orchestra de Toronto, premier alto au sein des Jeunes Virtuoses de Montréal et de I'Ensemble _| 
contemporain de Montréal, elle a également fait partie des Violons du Roy de Québec. Laura Wilcox est | 
actuellement premier alto de l'Orquestra Sinfonica do Estado de Sao Paulo. 


Sergio Barroso 


Sergio Barroso est né en 1946 a La Havane, Cuba. II étudie le piano, la théorie et l'orgue au | 
Conservatoire national de cette ville, la composition et l'interprétation de la musique de chambre 


a l'Académie supérieure de musique de Prague et la musique par ordinateur au CCRMA de 
l'Université de Stanford, Californie. 


Fortement influencée par la culture cubaine, la musique de Sergio Barroso est fréquemment interprétée | 
en concert ou en festival dans les Amériques, en Europe et en Asie. Barroso est le principal interpréte sur» 
synthétiseurs a clavier au Canada, et il compte de nombreux enregistrements. [ 


Laura Wilcox 


Coming from a family of musicians where she began the violin and viola at an early age, Laura Wilcox f 
has dedicated her career to performing new and classical works for the viola. She is a graduate of the 
SUNY-Purchase School of Music and McGill University. She has studied with Emanuel Vardi, Lorand ! 


Fenyves, Robert Levin, Charles Castleman, Paul Rolland, and Douglas McNabney. Further studies 
include coaching with members of the Emerson, Juilliard, Cleveland, and Orford string quartets. 


Ms Wilcox has given numerous recitals across the United States, Canada, Europe and South 
America, including at Carnegie Hall, Scotia Fest ‘91, the Grand Teton and Aspen Festivals, and the 
Bravo! Festival ‘93 in Colorado, as well as in Amsterdam, Rotterdam, San Francisco, and at the 
Banff Centre for the Arts. She was a founding member of the Atlantic String Quartet, soloist with 

the Esprit Orchestra in Toronto, principal viola with les Jeunes Virtuoses de Montréal and the | 
Ensemble contemporain de Montréal, and a member of les Violons du Roy in Quebec City. Laura 9 
Wilcox is currently Principal violist with Orquestra Sinfonica do Estado de Sao Paulo. 


Sergio Barroso l 


Sergio Barroso was born in Havana, Cuba. He studied piano, organ, conducting and composition 
from 1950 to 1966 at the Havana National Conservatory and did his post-graduate studies in 


composition from 1966 to 1968 at the Prague Superior Academy of Music (AMU). Later he studied | 
computer music at the CCRMA, Stanford University, California. 


Strongly influenced by the musical heritage of his native country, Barroso’s works have been 
extensively performed at music centres and events in the Americas, Europe & Asia. Regarded as | 
the foremost synthesist in Canada, he frequently concertizes in the Americas and Europe. | 


Salle Redpath Redpath Hall 
Université McGill, Faculté de musique McGill University, Faculty of Music 
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Le vendredi 11 février 2000 Friday, February 11, 2000 
a12h15 12:15 p.m. 


KOLA OWOLABI 


orgue / organ 


Veni Crator NICOLAS DE GRIGNY 
(1672-1703) 


Partita sur / on Freu dich sehr o meine Seele GEORG BOHM 
(1661-1733) 


r 2 


Prélude et fugue en ré majeur, BWV 53: 


T 
y 


Prelude and fugue in D major, BW\ 32 


i 


Kola Owolabi est I’ organiste-adjoint de l’église St. Andrew & St. Paul 4 Montréal. Diplomé du 
Conservatoire royal de Toronto en piano et en orgue, de méme que du Collége royal canadien 
des organistes, Kola Owolabi a remporté la seconde place au concours d’orgue de CRCO en 
1999. Kola entreprend sa quatriéme année au baccalauréat en interprétation de lorgue a 
l'Université McGill. Il souhaite continuer sa carriére en tant que musicien d ’église, interpréte et 


pédagogue. 


Kola Owolabi is the Assistant Organist at the Church of St. Andrew & St. Paul in Montreal. He 
has received performance diplomas in piano and organ from the Royal Conservatory of Music 
in Toronto, as well as from the Royal Canadian College of Organists. Kola won second prize 
in the RCCO National Organ Competition in 1999. He is a fourth-year student in the Bachelor 
of Music program at McGill University. He hopes to pursue a career as a church musician, 
performer and teacher. 

°°) 


Prochain concert: le vendredi 18 février 2000 Next concert: Friday, February 3, 2000 


Jonathan Oldengarm, orgue / organ 
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L'orgue de la salle Redpath, Université McGill 


The Redpath Hall Organ of McGill University 


Grand-Orgue 

(2° clavier, C-g"") 

PNOUEG QD 22 25 Sheds Binyace ingens. shoves 16' 
NION es ain. gntas, eee. ee iN 8' 
BOULdON Soo 7s oe ee Fee mae 8 
EaENCAME, | ohare eke cite ete ree 4' 
ESTOSSE IICICO, < oacc-+ ss © SS 3-1/5' 
BM AB ENG ,cciyceke Shes Rane eae ors 2-2/3' 
Moublétte. ase uk Se ee ee he De 
i BS 10 A ete AR ee arg Cee 1-3/5' 
POURS. oe oe one eee ee ae 2' 
RS WINDHC neces ats Gace a cietinse eine Lf?) 
SOIT Te ae = ee ee eee ee eee Vv 
A TOMIPEU SE Gales F Sestiie lena sjace tacsteice seinen 8' 
Slatonser ae ni Ge ae 4' 
GUN UAC oie see ssi sack ecscals one 8' 
Positif 

(1" clavier, c-g"") 

Dessusdette nea. ics ae hea 8' 
POUL OM eres eae nse ee 8' 
WIGStaNtey er ee ee ee 4' 
IN ARAL cess ae ee ee one 2-2/3' 
atte GeINAZATO: 2 wie ace oie cic oes ans 2 os 
«TTS Cate ere ee ee oa 1-3/5' 
SAU POL aac as the Sere 1-1/3' 
FPOUMMUUNG > ee org ea. soni Se eS l' 
Cymibaless ¢ cise aise sate anne 1-1/3' 
CC TOMOULNE 25, eek Be ee 8' 
Récit 

(3° clavier, f-d'"") 

DOUMUOH wcpacar aa 8' 
PYTES(AING = te ane fete ee ee 4' 
eGMEU sks fe aire te x Ill 
Haguiboisetins icntctes teen issin a occ 8' 


Pédale 

(C-f', anches AA-f’) 

Bourdon”: 220): os ee 16 
Flite. . .... sce be cs 
GrosiNazard. 4.0) acc een 5-1/3) 
Plate: 2c. iwcles <s ots a 4' 
Grosse: Tierce.. . sen eee 3-1/5' 
Fldte ..........0.-ss0 ee 
Bombarde.. « ©. <.:.<-. gecesi 16' 
Trompette ........-s sesame 8 
Clairon. ... 5. .e::ee ae 4' 


Accouplements et Accessoires 
Positif sur Grand-Orgue 
Tirasse Grand-Orgue 

Tirasse Positif 

Tremblant fort 

Tremblant doux 

Rossignol 


Pression : 75mm. 
Tempérament selon d'Alembert, 
a= 415 Hz. 


Facteurs d'orgues : 
Hellmuth Wolff & Associés, Laval, 


Qué., 1981 


—— —__ se a 
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Salle Redpath Hall 


Le vendredi 11 février 2000 } Friday, February 11, 2000 
a19h 30 7:30 p.m. 
Cours de maitre de maitrise en pédagogie vocale Campus de McGill 


Accés via Porte 
McTavish 
Master’s Vocal Pedagogy Masterclass | (metro Peel) 


McGill Main Campus 
Access via McTavish 


Gate 
(Peel Metro) 


PATRICIA bi 
ABBOTT 


éléve de / student of Winston Purdy 


Anne-Marie Denoncourt, piano 


avec des chanteurs de 9 a 20 ans 
with singers ages 9 to 20 


h 7 


“The Development of 
Young Singing Voices” 


Entrée libre Free Admission 


‘+ —_ 


Salle Redpath Redpath Hall 


Université McGill, Faculté de musique McGill University, Faculty of Music 


neal 


ee 


Le vendredi 18 février 2000 Friday, February 18, 2000 
al2h15 12:15 p.m. 


JONATHAN OLDENGARM 


orgue / organ 


Premier ton (Premier Livre) JACQUES BOYVIN 
Grand Plein jeu continu (1653-1706) 
Fugue Grave 


Tierce en Taille 
Basse de Trompette 
Grand Dialogue 


Fantasia C-Dur JOHANN LUDWIG KREBS 
Fantasia G-Moll (1713-1780) 
avec / with Matthew Jennejohn 
hautbois baroque / baroque oboe 


Praludium und Fuge in C-Dur, BWV 547 J. S. BACH 
(1685-1750) 


Natif de l'Ontario, Jonathan Oldengarm poursuit une maitrise 4 l'Universite McGill en 
interprétation de 'orgue et de clavecin sous la direction de John Grew et Luc Beauséjour. 
Interpréte sollicité, M. Oldengarm est actuellement organiste adjoint a lEglise St-Matthias de 
Westmount. En 1999, il a été récipiendaire d’un premier prix au concours national du CRCO, 
et d'un troisiéme prix au concours international 4 Dublin, Irlande. 


A native of Ontario, Jonathan Oldengarm is currently pursuing graduate studies in organ and 
harpsichord at McGill University, with John Grew and Luc Beauséjour. He performs actively 
in Montreal, and holds the position of sub-organist at St. Matthias’ Church in Westmount. 
Recently, Mr. Oldengarm received first prize at the 1999 RCCO National Organ Competition, 
and also received third prize at the Intemational Organ Competition in Dublin, Ireland. 

SR Si ag a a ee 


Prochain concert: le vendredi 3 mars 2000 Next concert: Friday, March 3, 2000 


Régis Rousseau, orgue / organ 
Oeuvres de / Works by Frescobaldi, Ligeti, Nivers, Leguay 
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Renseignements: 
Information: 
398-4547 

o / over) 398-5145 


i 
L'orgue de la salle Redpath, Université McGill 


Grand-Orgue 

(2° clavier, C-g"") 

BSOULUON: c satrer eer tach ers 16' 
MAGHIPOS sc. 2-5 0h Sanu. is a a aoe 8' 
ROUGAON. Hao 5s ets haste ae ea 8' 
PECNUANT oc8s, Jno nie 6 me To wea ase 4' 
RSPOSSE PICICE ee iss aces own 3-1/5' 
PNP ALO = ce crancialete: aoe aataew wjerine ets 2-2/3' 
S015 (Ul Sapper ee aa ee Z 
WIGUGG= 5 rats was in em ae 1-3/5' 
BUS MIEIEC ssa an5cctiesa teaches «sere 2 
MAD HIE | ict rex cies ei eitee aca s 1/2' 
ROO tees ai ieee sec chro Galen a V 
REPO PI eteneayea siete wie sey g acs tor sata els 8 
CLAON SA Fie e Soe eee bw eee 4' 
PV OPK UEIAINC feo Se Goa wars see os 8' 
Positif 

(1* clavier, c-g"") 

DCSSUS GE MMUE ok sca eae woke 8' 
| BJP YGF 1 gear 8' 
RIS ee eee Speen ee en rere 4' 
Nar at ey oe Bick erp x eur 2-2/3' 
Quartene, Nazard 5 cys ccarestaze pecs wo 2 
RICO 5 para e new oe 0 NR 1-3/5' 
RETOOL eis cosa ie Pee Se Pe 1-1/3' 
POUM ENS) Pr. Sa wie GR BRS i: 
Cymbaletecs tone se eee ree 1-1/3' 
RTOMGOERG cose vr ce ee ae ee 8' 
Récit 

(3° clavier, f-d'"") 

Bourdon 2285 sia. qe. ss 8' 
Prestante, .<.caganicy ea eee 4' 
IONE LES 6.06 ee ce Ill 
PIAGEIONS 55 fae oe es 8' 


I 


The Redpath Hall Organ of McGill University | , 


Pédale 

(C-f, anches AA-f’) 
Bourdon’... eo.-¢. 23% se ee 16 
Flite .....0 6.3 ccc «sees cee 8 
Gros Nazard .........+e0000 5 "I 
Pl@te ..00 sdchs sets oe 4 
Grosse Tierce =. sss S)..9 eae 3-1/5, 
Flate 2.0. ee 2' 
Bombarde ..-.. .. . 2 eae 16 
Trompette . . 25. 5. ose 8 


Clairon’ ..; sien ..2G eee 4 


Positif sur Grand-Orgue 

Tirasse Grand-Orgue , 
Tirasse Positif 

Tremblant fort 

Tremblant doux 


Rossignol i 
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Pression : 75mm. 
Tempérament selon d'Alembert, | 
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a= 415 Hz. 


Facteurs d'orgues : 
Hellmuth Wolff & Associés, Laval, 
Qué., 1981 | 
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Renseignements: 
Information: 


398-4547 
398-5145 


Le samedi 12 février 2000 Saturday, February 12, 2000 
a16h 4:00 p.m. 


| 


IVA Vocé 


PETER SCHUBERT, directeur / director 


Experiments in Renaissance Style 
Essais de style Renaissance 


Julie Cumming, Patrick Macey, James MacKay, 
Jessie Ann Owens, Benito Rivera, Peter Schubert 


| nna 
lik 
Cay 
y 
commentaire de / comments by | 
| 
Ce concert est présenté par la Faculté de musique de l'Université McGill dans le cadre 
du colloque “Form and Expression in Renaissance Music”, grace en partie a l’appui du 
Conseil de recherche en sciences humaines du Canada. 
This concert is presented by the Faculty of Music of McGill University as part of the “Form and 
Expression in Renaissance Music” conference, and is supported in part by a grant from the Social 
Sciences and Humanities Research Council of Canada. 


cert 


dy (BB) sty 


VIVAL 0CE ee 


Peter Schubert, directeur / director 


3; Choir 


et Choir 


Alma redemptoris / Ave regina coelorum JOSQUIN DES PRES 
(1440-1521) 
Qui habitat in adjutorio altissimi JOSQUIN DES PRES isemble 
4} Quando fra le altre donne ADRIAN WILLAERT 
(c. 1490-1562) 
». BACH 
Fuit homo missus 4 Deo GIOVANNI DA PALESTRINA 5-1750) 
(1525-1594) . Saume 
Domine, exaudi orationem meam ORLANDO DI LASSO 
(c. 1532-1594) 
NING 
Tristitia et anxietas WILLIAM BYRD = 
(1543-1623) 
'RESSER 
Death hath deprived me of my dearest friend THOMAS WEELKES 
(1576-1623) 
ER TULL 
oy , ; ane ie ee 4-1994) 
VivaVoce, a professional vocal ensemble, was founded in 1998 to stimulate interest in 
choral chamber music ranging from the Renaissance to the day before yesterday. 
Through the presentation of unique, interactive “commentated concerts” in schools and HEUSEN 
concert halls, VivaVoce delights and entertains its audiences-young and old-while 
| instilling in them a deeper understanding of their musical heritage. 
ir 
¥ L'ensemble vocal professionnel VivaVoce a été fondé en 1998 pour promouvoir la 
if musique chorale de chambre de la Renaissance & aujourd'hui. II se produit dans les . 
écoles et les salles de concert et ses "concerts commentés" originaux et interactifs ‘ABRIELI 
| charment et amusent ses auditoires jeunes et moins jeunes, tout en leur faisant mieux 17-1612) 
apprécier leur héritage musical. xt King 
| VIVAVOCE 
: Soprano Alto Ténor / Tenor Basse / Bass Renseignements: 
Penni Clarke Sylvie Gauthier Jean-Sébastien Allaire Neil Aronoff Information: 
Cynthia Gates Lori Henig Jean-Francois Daignault Alfred Lagrenade 
Charmian Harvey Josée Lalonde Marcel de Hétre Philippe Martel 398-4547 
Robert Kinar o / over) 398-5145 


Originaire de New York et directeur artistique, Peter Schubert s'est 
établi A Montréal, ot il a fondé et dirigé Opera Uptown et l'ensemble The 
New Calliope Singers. En quinze ans, cet ensemble a acquis une solide 
réputation dans le répertoire moderne, a créé plus de cinquante oeuvres et 
produit un disque intitulé New Cantatas and Madrigals, salué par la critique. 


Depuis 1991, Peter Schubert dirige le trés prestigieux ensemble montréalais 
The Orpheus Singers. Sous sa direction, le groupe a été plusieurs fois 
finaliste au concours de choeurs amateurs de la CBC et a remporté le 
premier prix dans la catégorie choeur de chambre en 1996. The Orpheus 
Singers a créé plusieurs oeuvres canadiennes et participé a l'enregistrement 
d'un disque consacré aux oeuvres musicales de Friedrich Nietzsche. 


Peter Schubert a étudié la direction d'orchestre auprés de Nadia Boulanger, 
Helmuth Rilling, Jacques-Louis Monod et David Gilbert. Il a été l'assistant 
de Gregg Smith et d'‘Agnes Grossman. Il a publié une édition de Noéls de 
la Renaissance et, avec C.F. Peters, des arrangements originaux de cing 
Noéls populaires. 


Il est titulaire d'un doctorat en musicologie de l'Université Colombia et met 
volontiers a profit cette formation pour la préparation de ses concerts 
commentés. Professeur agrégé a la faculté de musique de l'Université 
McGill, Peter Schubert est également I'auteur d'un manuel original et réputé 
ik Modal Counterpoint, Renaissance Style (Oxford University Press, 


Artistic Director Peter Schubert came to Montreal from New York City, 
where he founded and directed Opera Uptown and The New Calliope Singers, 
a group renowned for its commitment to modem music during its fifteen-year 
career. The group presented over fifty premieres and released a critically 
acclaimed CD entitled “New Cantatas and Madrigals.” 


Since 1991, he has conducted the highly respected Montreal-based group, The 
Orpheus Singers. Under his direction, the group has placed as a finalist severa 
times in the CBC Competition for Amateur Choruses, winning first prize in the 
chamber chorus category in 1996. The Orpheus Singers has presented 
premieres of several new Canadian works and participated in a CD of the 
musical compositions of Friedrich Nietzsche. 


Peter Schubert studied conducting with Nadia Boulanger, Helmuth Rilling, 
Jacques-Louis Monod and David Gilbert and has been asisstant to Gregg 
Smith and Agnes Grossman. He has published an edition of Renaissance 
Noéls as well as his own innovative arrangements of five popular Christmas 
carols with C.F. Peters. 


Schubert holds a Ph.D. in musicology from Columbia University, which gives 
him a rich base on which to draw for his commentated concerts. Currently a0 
Associate Professor at the McGill University Faculty of Music, Schubert is the 
author of a groundbreaking and highly regarded textbook, Modal 
Counterpoint, Renaissance Style (Oxford University Press, 1999). 


Pollack Concert Hall 
Salle de concert Pollack 


Ledimanche 13 février2000 i ateti(‘C;é~S™ ~ Sunday, February 13, 2000 
a20h 8:00 p.m. 


Le département de cuivres de I’Université McGill présente 
The McGill University Brass Department presents 


_A Brass Showcase Concert 


dy (BB) ty 


Choeur de cuivres de McGill / McGill Brass Choir 


Dennis Miller, chef / conductor 


Choeur de trompettes de McGill / McGill Trumpet Choir 
Russell De Vyust, directeur / director 


4 Ensemble de tubas de McGill / McGill Tuba Ensemble 
: Dennis Miller, directeur / director 


" Toccate et fugue en ré mineur J. S. BACH 
(1685-1750) 


hs Toccata and Fugue in D minor 
a arr. Ralph Sauer 


: Choeur de cuivres de McGill / McGill Brass Choir 


Rondo W. WENNING 


WILLIAM PRESSER 


Quartet 
Allegretto 

‘4 Andante con Moto 

, Allegro 

‘ hetrcents FISHER TULL 
(1934-1994) 

st 

p Rainy Day JAMES VAN HEUSEN 


Choeur de trompettes de McGill / McGill Trumpet Choir 


GIOVANNI GABRIELI 
(1557-1612) 
ed. Robert King 


Canzon Septimi Toni No. 2 
(extrait tiré de la / excerpt from Sacre Symphonie - 1597) 


Choeur de cuivres de McGill / McGill Brass Choir 


Renseignements: 


ye 
Nf 2 ay oe on: 

i entracte - intermission Information 

‘| 398-4547 

(verso / over) 398-5145 

i ga __—___ 


Contrapunctus Nos. V & XII rectus I-95. 2ae 
tiré de /’Art de la Fugue / trom The Art of the Fugue) (1685-1750) 
arr. Ralph Sauer 


Scherzo J. CHEETAM 
Quintette de cuivres de McGill / McGill Brass Quintet 


Fanfare for Brass, 1970 MICHAEL TIPPETT 
(1905-1998) 


Contrapuctus No. | J. S. BACH 


(1685-1750) 
arr. Winston Morris 


Quintet for Tubas ~ LAWRENCE TARLOW 
Valse tirée de La Belle au bois dormant P. I. TCHAIKOWSKY 
Waltz from Sleeping Beauty (1840-1893) 
arr. John Fletcher 
El Capéo A. PARERA 
Ensembles de tubas de McGill / McGill Tuba Ensemble 
Symphony in Brass (1992) ERIC EWAZEN 
Andante - Molto Allegro (né en / b. 1939) 
Andante con Moto 
Allegro Vivace 
Les cuivres de McGill / The McGill Brass 
trompette/trumpet cor / horn trombone tuba 
Benjamin Raymond Jordan Faulds Martha Kelly Thomas McCaslin 
Sarah Barnes BenGit Fortier Suzie Nadeau Caroline Black 
Davide Garofalo William Goodyer Marie-Noelle Thivierge Erin O'Connell 
Kathleen Hulley Maude Lussier Caroline Black 
Christa Lowry Margaret MacGillivray percussion 
Michael Murray David Quackenbush euphonium Karl Williams 
Michael Plummer Sean Trainer Benjamin Reimer 
Aura West Chris Bartlett 
Louisa Wong Manager/Librarian 


Kathleen Hulley 


Ce concert est présenté dans le cadre du cours numéro 243-491. 
This presentation of this concert is a component of course number 243-491. 
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Contrapuctus No. I 


Quintet for Tubas 
Valse tirée de La Belle au bois « 
Waltz from Sleeping Beauty 
El Capéo 

Ensembles 
Symphony in Brass (1992) 


Andante - Molto Allegre 
Andante con Moto 


Allegro Vivace 
Les cui 
trompette/trumpet cor 
Benjamin Raymond Jordai 
Sarah Barnes Bendi 
Davide Garofalo William 
Kathleen Hulley Maud 
Christa Lowry Margaret | 
Michael Murray David Qu 


Michael Plummer 
Aura West 
Louisa Wong 


Ce concert est 
This presentation of 


Sunday, February 13, 2000 
8:00 p.m. 


Le dimanche 13 février 2000 
a 20h 


Série des professeurs et invités de McGill 
McGill Faculty and Guests Seris| 


LISA NELSEN, flite/flute 
JOSEE MARCHAND, hautbois/oboe 
SUZANNE NELSEN, basson/bassoon 
SIMON ALDRICH, clarinette/clarinet)’ 

DAVID OHANIAN, cor/horn 

JENNIFER SNOW, piano 


“Pour le piano” Series 
Redpath Hall 
Thursday, March 2, 2000 


Série “Pour le piano” 
a la salle Redpath 
Le jeudi 2 mars 2000 


20h 8:00 p.m. 
‘MONTRENL 


TRIO FRANZ-JOSEPH : 
Olivier Brault, violon / violin 
Marcel Saint-Cyr, violoncelle / cello 
Mireille Lagacé, fortepiano / pianoforte 
Trios de / by Haydn 


10 $ (8 $ ainés et étudiants) $10 ($8 seniors and students) 
BILLETTERIE / BOX OFFICE: (514) 398-4547 


Humoreske (Rondo) 


Programme 


ALEXANDER ZEMLINSKY 


Danses hongroises anciennes du 17° siécle 
) Ancient Hungarian Dances from the 17" Century 


Intrada 
Lassi 


Chorea 
N Urodés 


1 Pentearophonia 
' Preludio 
Fantasia 
Rondo 


Six Bagatelles 


Lapockas tanc 


entracte - intermission 


Allegro con spirito 
Rubato. Lamentoso 
Allegro grazioso 


Adagio. Mesto 


Sextuor / Sextet 


| Presto ruvido 
| 


Molto vivace. Capriccioso 


Allegro vivace 
Divertissement 


Finale 


e—~ 


(1871-1942) 


FERENC FARKAS 


GYORGY RANK! 


GyOrGyY LIGETI 
(né en/b. 1923) 


FRANCIS POULENC 


(1899-1963) 
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Contrapuctus No. | 


Quintet for Tubas 
Valse tirée de La Belle au bois « 
Waltz from Sleeping Beauty 
El Capéo 

Ensembles 
Symphony in Brass (1992) 


Andante - Molto Allegrc 
Andante con Moto 


Allegro Vivace 

Les cui 

trompette/trumpet cor 

Benjamin Raymond Jorda 

Sarah Barnes Bend 

Davide Garofalo Willian 

Kathleen Hulley Maud 

Christa Lowry Margaret 

Michael Murray David Q 
Michael Plummer 

Aura West 


Louisa Wong 


Ce concert est 
This presentation of 


Lisa Nelsen, fliite 


La flitiste Lisa Nelson est née et a grandi dans l'Ouest du Canada, oi ses parents 2" 
exploitaient une ferme porcine. Elle méne aujourd'hui une grande carriére internationale wa 
de soliste, chambriste et pédagogue. Ces derniers mois, elle a sillonné les Pays-Bas, le bal 
Canada et le Pays de Galles a titre de consultante pour Bossey et Hawkes et a été invitée Oe 
a jouer avec l'ensemble de musique de chambre de l'Orchestre symphonique d'Edmonton rae 
a titre de premiére flfite. Depuis qu'elle s'est installée en Europe comme musicienne oo 
indépendante, elle a été engagée par plusieurs grands orchestres comme |'Orchestre i 
philharmonique de Rotterdam, I'Orchestre symphonique de Tenerife et le London ht 
Philharmonic. Elle est membre de l'ensemble de musique contemporaine Continuum et } 
se produit réguliérement avec des ensembles de musique de chambre en Grande-Bretagne, 

en Europe et au Canada. Engagée comme consultante par la firme Boosey et Hawkes r 
pour sa gamme Buffet Crampon, elle a a ce jour donné des récitals, des concerts et des 

cours de maitre dans quatorze pays européens, ainsi qu'au Canada et aux Emirats arabes il 
unis. Elle est également membre du conseil d'administration de la British Flute Society. |. 


he 


Josée Marchand, hautbois 


Josée Marchand a débuté ses études de hautbois au conservatoire de Hull avec Francine [: 
Shutzman, hautboiste au Centre National des Arts d'Ottawa. Elle a terminé son 9 
conservatoire 4 Montréal avec le professeur Bernard Jean, oii elle a obtenue un premier | 
prix a I'unanimité en hautbois et en musique de chambre. Par la suite, Josée Marchand u 
s'est perfectionné a la Juilliard School of Music de New Y ork, en programme de Maitrise. 3 
Son professeur était Elaine Douvas, premiére hautbois du Metropolitan Opera de New x 
York. De retour 4 Montréal, Elle remporte le poste de deuxiéme hautbois/cor anglais 4 
l'orchestre Métropolitain de Montréal et comble le poste de Cor anglais 4 l'orchestre § 
symphonique de Québec ainsi qu'a l"orchestre des Grands Ballets Canadiens. Depuis }* 
novembre 1998, Josée Marchand est deuxiéme hautbois par interim a 'orchestre © 
symphonique de Montréal, direction Charles Dutoit. ; 
|, 


. \ 
Titulaire d'un doctorat et deux maitrises de l'Université Yale et nominé pour un Prix Opus I 
comme "Découvert de I'Année", Simon est présentement solo clarinette de Orchestre 
Métropolitain. II est également membre du Nouvel Ensemble Moderne et du quintette ¢ : 
vent Pentaédre. Il a occupé le poste de solo clarinette du Chicago Classical Symphony 
et du Philharmonic de Colorado. Comme soliste le musicien s'est produit avec pe cee 
Symphonique de Toronto, l'Orchestre Métropolitain, Orchestra London, Nouve 
Ensemble Moderne, le Chicago Classical Symphony, le Wall Street Chamber Orchestra, i 
l'Orchestre Fanshawe, et le Chicago North Shore Chamber Symphony. Il a étudi€ aver 
David Shifrin 4 Yale, Robert Marcellus a l'Université Northwestern, auprés de Joaquin 
Valdepefias 4 Toronto et sous la direction d'Emilio Iacurto a Université McGill. Avec 
Nouvel Ensemble Moderne, Simon a joué a travers le Canada, aux Etats-Unis, au Japon, ¥ 
en Angleterre, en France, en Belgique, et en Allemagne. Simon est entendu reguliérement 
sur les ondes de Radio Canada et CBC et il a fait les enregistrements pour les etiquettes 
CD Atma, SNE, Analekta, UMMUS, Montaigne Auvidis, CBC, Amberola et Siichsische — 
Tontrager. Actuellement, M. Aldrich enseigne & l'Université de Sherbrooke. ' 


iy 
® 


Simon Aldrich, clarinette 


Suzanne Nelsen, bassoon 


iy Suzanne Nelsen began her studies in Edmonton and instantly fell in love with the bassoon. 
‘« She earned a BMus from McGill University and pursued further study at The Hague 
., Conservatory in Holland, earning a Uitvorend Musicus degree. Early training included 
summers at the Banff Festival, National Youth Orchestra of Canada and The Boris Brott 
Festival. During post-graduate study at McGill she won the second bassoon position with 
., the Montreal Symphony, where she has been a member since 1995. She has performed 
_, throughout the world as soloist and chamber musician and has recorded numerous CD’s 
. with the Montreal Symphony. Starting in the fall of 2000, Ms. Nelsen will join the 
,, Boston Symphony and the Boston Pops Orchestra. 


’ David Ohanian, horn 


- Oe 


’ David Ohanian, associate professor of horn and artist-in-residence, was a member of the 
4, Boston Symphony Orchestra and the Boston Pops from 1970-1981. He was also a 
founding member of the Empire Brass and a member of the Canadian Brass from 
1986-1998. He has recorded more than thirty albums with the Canadian Brass and Empire 
Brass, has performed in the great concert halls throughout North and South America, the 
Middle and Far East, Europe and Great Britain and worked with conductors such as 
«| Leonard Bernstein, Georg Solti, Erich Leinsdorf, Claudio Abbado and Michael Tilson 
4 Thomas. A former faculty member of the New England Conservatory and Boston 
, University, Mr. Ohanian has recorded instructional audio and video releases and published 
\, critical editions of Mozart, Strauss and other horn solo albums for Hal Leonard Publishing 
Company. He holds honorary Doctorate degrees from Hartwich College and the New 
A England Conservatory. Mr. Ohanian is a Yamaha performing artist. 


{ Jennifer Snow, piano 


Jennifer Snow is an accomplished performer who has appeared as a solo and collaborative 
| Pianist throughout Canada, the United States, and Europe. She received a Bachelor of 
| Music from the University of Western Ontario and then Master's and Doctorate degrees 

from Northwestern University. An active performer and teacher, Ms. Snow currently 

resides in Toronto where she is on faculty at the Glenn Gould Professional School and 
| Brock University. 


A mn) 


) 


yhone 
one 
saxophone 


IDEMITH 
15-1963) 


°ZYNSKI 
ENCLOS 
2-1971) 
PASCAL 


0. 1927) 


ENCLOS 


ents 


a+ 


— 4 
Wea nfare for Brass, 


Contrapuctus No. | 


Quintet for Tubas 


Valse tirée de La Belle au bois 
Waltz from Sleeping Beauty 


El Capéo 
Ensembles 


Symphony in Brass (1992) 
Andante - Molto Allegr« 
Andante con Moto 
Allegro Vivace 


Les cui 
trompette/trumpet cor 
Benjamin Raymond Jordz 

Sarah Barnes Bend 
Davide Garofalo Willian 
Kathleen Hulley Maud 

Christa Lowry Margaret 
Michael Murray David Q 
Michael Plummer 

Aura West 


Louisa Wong 


Ce concert esi 
This presentation o 


Lisa Nelsen, flute 


\ 


vba 


Lisa Nelsen, the flute player who grew up on a pig farm in Western Canada, is enjoying | 
a thriving international career as a soloist, chamber musician and educator. In the past few an 
months she has traveled to Holland, Canada and Wales, as Boosey and Hawkes’ Flute , 4 
Consultant and as a visiting Principal Flute of the Edmonton Symphony chamber group. 4” 
Since moving to Europe, Lisa has freelanced with several major orchestras including the |" 

Rotterdam Philharmonic, the Tenerife Symphony Orchestra and the London Philharmonic. 
She is a member of the contemporary music ensemble ‘Continuum’ and plays regularly in |‘ 
chamber groups in Britain, Europe and Canada. In 1997 Boosey and Hawkes asked her |: 
to become their Flute Consultant for the Buffet Crampon line, and now Lisa is giving " 


recitals, concertos, and masterclasses in 14 European countries, Canada and the United 


Arab Emirites. She is also on the council for the British Flute Society. | 
Josée Marchand, oboe 
Josée Marchand began oboe studies at the Conservatoire de Hull under Francine §. 


Shutzman, oboist with the National Arts Centre in Ottawa. She completed her 
conservatory training in Montreal under Professor Bernard Jean and was unanimously ' 
awarded a first prize in oboe and chamber music. Josée Marchand pursued her studies in [ 
the master's program at the Julliard School of Music in New York, where her professor 
was Elaine Douvas, first oboe with the New York Metropolitan Opera. Upon returning 

to Montreal, she carned positions as second oboe/English horn with the Orchestre g 
Métropolitain de Montréal and English horn with the Orchestre Symphonique de Québec | 
and the orchestra of Les Grands Ballets Canadiens. Since November 1998, Josée 

Marchand has been second oboe ad interim with the Montreal Symphony Orchestra under 

Charles Dutoit. 


Simon Aldrich, clarinet | 


Holder of a doctorate from Yale University and nominated for an Opus award as 
"Discovery of the Year", Simon Aldrich is currently solo clarinet of l'Orchestre de 
l'Opéra de Montréal and l'Orchestre Métropolitain de Montréal, as well as a member of 
Nouvel Ensemble Moderne, Les Vents de Montréal and the woodwind quintet Pentaedre. 
He has also been solo clarinet of the Chicago Classical Symphony and the Colorado 
Philharmonic. His teachers have included David Shifrin, Joaquin Valdepefias, Robert 
Marcellus and Emilio Iacurto. He also attended Northwestern University and McGill | 
University. He has performed as soloist with the Toronto Symphony, Orchestra Bone 
Chicago Classical Symphony, Chicago North Shore Chamber Symphony, Nouve 
Ensemble Moderne, l'Orchestre Métropolitain de Montréal, Wall Street Chamber 
Orchestra and the Fanshawe Orchestra. With Nouvel Ensemble Moderne, Simon i 
performed across Canada, the United States, England, France, Belgium, Germany an 


Japan. He is heard regularly on CBC radio and has recorded for the CD labels Atma, ane 
Analekta, CBC, UMMUS, Montaigne Auvidis, CBC, Amberola and Sachsiscne 
Tontriiger. Simon currently teaches clarinet at the University of Sherbrooke. 


Suzanne Nelsen, basson 


Suzanne Nelsen a commencé ses études 4 Edmonton et s'est rapidement passionnée pour 
wile basson. Aprés avoir obtenu un baccalauréat en musique a l'Université McGill, elle a 
»jpoursuivi ses études au conservatoire de La Haye, aux Pays-Bas, ou elle a obtenu un 
Uitvorend Musicus. Elle a participé plusieurs étés a des stages de formation au Festival 
de Banff, au camp de l'Orchestre national des jeunes du Canada et au Festival Boris Brott. 
Durant ses études supérieures 4 McGill, elle a obtenu le poste de deuxiéme basson au sein 
de l'Orchestre symphonique de Montréal, dont elle fait partie depuis 1995. Elle s'est 
ip produite dans le monde entier comme soliste et chambriste et a participé a l'enregistrement 
~, de nombreux disques avec I'Orchestre symphonique de Montréal. A compter de l'automne 
4, 2000, elle se joindra 4 I'Orchestre symphonique de Boston et au Boston Pops. 


David Ohanian, cor 


David Ohanian, professeur agrégé de cor et artiste attitré, a été membre de I'Orchestre 
je symphonique de Boston et des Boston Pops de 1970 & 1981. Membre fondateur de 
:f l'ensemble Empire Brass et membre de l'ensemble Canadian Brass de 1986 a 1998, ila 
w enregistré avec eux plus de trente disques. Il s'est produit dans les grandes salles de 
#’ concert de I'Amérique du Nord et du Sud, du Moyen et de I'Extréme-Orient, de l'Europe 
“et de Grande-Bretagne et joué sous la direction de Leonard Bernstein, Georg Solti, Erich 
 Leinsdorf, Claudio Abbado et Michael Tilson Thomas. Il a enseigné au New England 
Conservatory et a l'Université de Boston, enregistré des documents pédagogiques audio 
et vidéo et publié des éditions criques d'oeuvres de Mozart et de Strauss et d'autres 
oeuvres pour cor solo pour la maison Hal Leonard Publishing Company. Il est titulaire 
d'un doctorat honoris causa du Hartwich College et du New England Conservatory et 
artiste Yamaha. 


| Jenneifer Snow, piano 


Jennifer Snow est une interpréte accomplice qui s'est produite en soliste et avec des 
: | ensembles au Canada, aux Etats-Unis et en Europe. Elle a obtenu son baccalauréat en 
k musique a l'Université de Western Ontario et sa maitrise et son doctorat a l'Université 
, Northwestern. Pianiste et professeur dynamique, elle vit a Toronto oi elle enseigne a la 
| Glenn Gould Professional School et & l'Université Brock. 
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Andante - Molto Allegre 
Andante con Moto 
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UN NOUVEAU COMPLEXE DE MUSIQUE POUR LA FACULTE DE MUSIQUE 


Le projet d'aménagement d'un complexe de musique dotera l'Universite se | 
d'un édifice qui lui permettra de répondre aux besoins spécialisés des interpretes 
et des chercheurs en musique pendant une bonne partie du XXI* siecle. Ce « 
nouveau complexe comportera des studios de répétition et d'enseignement 
spécialement concus pour la musique chorale et la musique de chambre, le jazz, 
l'opéra, la musique d'orchestre ainsi qu'un studio multimedia pour la télévision 
et l'enregistrement. Le complexe sera également doté d'une bibliotheque de 
musique a la fine pointe du progrés qui, lorsqu'elle sera entiérement en service, 
sera la plus grande de son type au Canada. 


L'essor phénoménal de la faculté, qui comptait 275 étudiants en 1972 lorsqu'elle 
a emménagé dans le pavillon Strathcona de musique et qui en compte 
aujourd'hui 650, a mis a rude épreuve un édifice déja plutot exigu. En tant que 


faculté de McGill connaissant I'essor le plus rapide depuis dix ans, la faculté de 
musique connait un sérieux manque d'espace. 


INSTALLATIONS ACTUELLES 


Pour d'autre précisions, veuillez contacter I’administrateur des appels de fonds 
et des relations avec les anciens, Dean Jobin-Bevans, 
jobin@music.mcgill.ca ou 514-398-8153 


See ee TOR ir me 


A NEW MUSICAL ARTS CENTRE FOR THE FACULTY OF MUSIC 


The Musical Arts Centre Development Project will ensure that McGill University 
will have a building to meet the specialized requirements of music performance and 
research well into the 21 Century. The new centre will include special rehea 

and teaching studios specifically designed for choral and chamber music, jazz, 
opera, orchestra and a multimedia studio for television and sound recording. The 
Musical Arts Centre will also contain a state-of-the-art Music Library that, when fully 


operational, will be the largest of its kind in Canada. . 
CURRENT FACILITIES 

The incredible growth of the Faculty from 275 students in 1972, when the Foal 

of Music moved into the Strathcona Music Building, to its present enrollment a 


650 full-time students has placed many physical pressures on an already sm 
building. As the fastest growing faculty at McGill in the past decade, it faces a | 
severe space shortage. 


For more information, please contact our Development and Alumni Associate, — 
Dean Jobin-Bevans, at jobin@music.mcgill.ca or call (514) 398-8153 | 
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ORCHESTRE D’INSTRUMENTS 
A VENT DE MCGILL 
MCGILL WIND SYMPHONY 


Quintet for Tubas 


Valse tirée de La Belle au bois « 
Waltz from Sleeping Beauty 


El Capéo 


Daniel Gordon, chef / conductor 


Ensembles 


Symphony in Brass (1992) 
Andante - Molto Allegr« 
Andante con Moto 

Allegro Vivace 


Un concert de musique latine 
pour les instruments a vent 


A Concert of Latin Music for Winds 


Les cui 


trompette/trumpet cor 


Benjamin Raymond Jordz 

Sarah Barnes Bené 

Davide Garofalo Willian 
Rainleen Hulley Maud Le vendredi 3 mars 2000 Friday, March 3, 2000 
Christa Lowry Margaret 3 20h 8:00 p.m. 
Pneceg pias David Q L’Eglise Saint-Jean-Baptiste St. Jean Baptiste Church 
si hee oa” (rue Rachel, coin Drolet) (Rachel St., corner Drolet) 


Louisa Wong 


ORCHESTRE SYMPHONIQUE 
ET CHOEURS DE MCGILL 


MCGILL SYMPHONY ORCHESTRA AND CHOIRS 
Iwan Edwards, chef / conductor 


Edward Elgar: The Dream of Gerontius 
Zoe Tarshis, mezzo-soprano 
Aaron Estes, ténor / tenor 
Joshua Hopkins, baryton / baritone 


Ce concert es 
This presentation o 


20 $ (12 $ ainés et étudiants) $20 ($12 seniors and students) 
BILLETTERIE / BOX OFFICE: (514) 398-4547 
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Programme 


Danse symphonique n° 3 / Symphonic Dance No. 3 CLIFTON WILLIAMS 


Fiesta 


La Fiesta Mexicana, 

A Mexican Folk Song Symphony 
Prelude and Aztec Dance 
Mass 
Carnival 


entracte - intermission 


Chapultepec 
Marcha Provinciana 
Vals Nostalgico 
Cancion de Adelita 


Adagio para Orquesta de Instrumentos de Viento 


(1923-1976) 


H. OWEN REED 
(né en/b. 1910) 


CARLOS CHAVEZ 
(1899-1978) 


JOAQUIN RODRIGO 
(né en/b. 1901) 


Sensemayd SILVESTRE REVUELTAS 


(1899-1940) 
arr. Bencriscutto 
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ORCHESTRE D’ INSTRUMENTS A VENT DE MCGILL 
MCGILL WIND SYMPHONY 
Daniel Gordon, chef / conductor 


fliite / flute 
Sage Firman (piccolo) 
Cecilia Kim (piccolo) 
Myriam Painchaud 
Morgan Mutter (piccolo) 
Susan Ryan 
Candace Bell 
HeatherWong 
Hina Mahmood 


hautbois / oboe 
Emily Cranston 

Brett Sandusky 
Jessica Arshinoff 


clarinette / clarinet 
Francois Thibault 
Sylvain Bouix 
Julian Wolfson 
Simon Nakonechny 
Anne Mosher 
Gabe Rebick 


clarinette basse / bass clarinet 
Dave McPherson 


basson / bassoon 
Katy McLoughlin 


Ce concert est présenté dans le cadre des cours n° 243-490. 
The presentation of this concert is a component of 
course numbers 243-490, 


saxophone 
Sarah Wolkowski (alto) 
Félix-Antoine Hamel (alto) 
Jonathan Addleman 
(ténor/tenor) 
Eric Nye (baryton/baritone) 


cor / horn 
Samir Abd-Elmessih 
Will Goodyer 
Benoit Fortier 
Jordan Faulds 
Natalie Beckman 


trompette / trumpet (cornet) 
Kathleen Hulley 
Louisa Wong 
Christa Lowry 
Jason Cantwell 
Matt Wahab 
Jon Mossing 


trombone 
Barb Hamilton 
Kurt Ruschiensky 


trombone basse / 
bass trombone 
Suzie Nadeau 


euphonium 
Roeland Denooij 
Chris Bartlett 


tuba 
Erin O'Connell 
Carolyn Black 


contrebasse / double bass | 
Seamus Cowan 
Dave Castagner 


percussion 
Tristan Green 
Chris Greenlaw 
Ben Reimer 
Karl Williams 
Courtnay Konshuh 
John Wong 


piano 
David Bergeron 


harpe / harp 
Stacey Loewen 


Pollack Concert Hall 
Salle de concert Pollack 


Le vendredi 18 février 2000 Friday, February 18, 2000 
a20h 8:00 p.m. 
Récital de maitrise Master’s Recital | 555 sherbrooke Street 
on McGill) 
" saxophone soprano / soprano saxophone 
: éléve de / student of Peter Freeman eo: 
\ Se 
Ly 


Daniella Giudice, piano 


avec / with 
Héléne Raymond, saxophone alto / alto saxophone 
Matt Dacso, saxophone ténor / tenor saxophone 
Jonathan Addleman, saxophone baryton / baritone saxophone 


Sonate / Sonata PAUL HINDEMITH 
we Ruhig beweat (1895-1963) 
Lebhaft 
Sehr langsam 
Lebhaft 


Sonate / Sonata, opus 29 ROBERT MUCZYNSKI 
pour saxophone alto et piano / for alto saxophone and piano 

Andante maestoso 

Allegro energico 


Prélude, Cadence et Finale ALFRED DESENCLOS 


(1912-1971) 
' entracte - intermission 
Quatuor de Saxophones CLAUDE PASCAL 
Animé (né en / b. 1921) 
Choral 
Mouvement de Valse 
Vif 


Quatuor pour Saxophones A. DESENCLOS 


Allegro non troppo 
Andante 
Allegro energico 


=> & 


Ce récital fait partie des épreuves imposées a Chantale Dodier 
pour l’obtention d’une maitrise en interprétation. 
This recital is presented by Chantale Dodier in partial fulfilment of the requriements 
for the degree of Master of Music in Performance. 
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Le vendredi 18 février 2000 Friday, February 18, 2000' 
a 20h 8:00 p.m}: 
Dans le cadre du Festival Montréal en lumiére : 
As part ot the Montreal High Lights Festival | ; 


DEMCGILL | 
MCGILL BAROQUE 
ORCHESTRA! 


Olivier Brault, directeur / director 


a 


¢e¢¢¢ ¢ @ @ 
violon baroque / baroque violin violoncelle baroque / 
Giséle Boll baroque cello | 
Olivier Brault Andrea Case 
Megan Chapelas Isabelle Fortin 

Andrea Goulet Brititte Mayes [ 
Sebastian Helmer 

Ellie Nimeroski contrebasse / double hass : 

Katherine Riding Francis Palma-Pelletier ) 
Cristina Zacharias 


hautbois baroque / beng oboe 


alto baroque / baroque viola Matthew Jennejohn 
Fei Chen Christopher Palameta 
Isabelle Plante 
Kathia Robert orgue et clavecin | 
Vanessa Rodriques organ and harpsichord 


Jonathan Oldengarm 


BO ____——DFFOC*~S 


Programme 
Fantasia V (a 6) ORLANDO GIBBONS 
(1583-1625) ) E 
The Bell Pavan JOHN JENKINS 
(1592-1678) 
VII Set a6 en do /inC WILLIAM LAWES ) 
(1602-16465) ‘ 
Fantazia 6 (a 4) HENRY PURCELL 
Chacony (1659- 1695) 
Hipocondrie JAN DISMAS ZELENKA 
ouverture en la majeur / overture in A major (1679-1745) 
1OZART 
entracte - intermission 5-1791) 
Sinfonia en si bémol majeur José ANTONIO CARLOS SEIZAS 
Sinfonia in B-flat major (1704-1742) 
Allegro 
Adagio UMANN 
Minuet: allegro )-1856) 
Suite, overo Sinfonia, JOHAN HELMICH ROMAN 
en sol majeur / in G major (1 694-1758) 
Alicaso 
Largo assai : Rensei 
; gnements: 
Allegro RARE Information: 
Vi 2-1890) 
ivace 398-4547 
398-5145 
Ce concert est présenté dans le cadre du cours n° 243-473. 
The presentation of this concert is a component of course number 243-473. Admission 


\ 


UN NOUVEAU COMPLEXE DE MUSIQUE POUR LA FACULTE DEMUSIQUE 


| 
Le projet d'aménagement d'un complexe de musique dotera |'Université McGill 
d'un édifice qui lui permettra de répondre aux besoins spécialisés des interpreles | 
et des chercheurs en musique pendant une bonne partie du XXI° siéde. 
nouveau complexe comportera des studios de répétition et d'ensei 
spécialement congus pour la musique chorale et la musique de chambre, lej 
l'opéra, la musique d'orchestre ainsi qu'un studio multimédia pour la télevis 
et l'enregistrement. Le complexe sera également doté d'une bibliotheque dey 
musique a la fine pointe du progrés qui, lorsqu'elle sera entieérement en service 
sera la plus grande de son type au Canada. 


INSTALLATIONS ACTUELLES 


L'essor phénoménal de la faculté, qui comptait 275 étudiants en 1972 lorsquell 
a emménagé dans le pavillon Strathcona de musique et qui en 0 
aujourd'hui 650, a mis a rude épreuve un édifice déja plutét exigu. En tan 
faculté de McGill connaissant I'essor le plus rapide depuis dix ans, la faculte de) 
musique connait un sérieux manque d'espace. 4 


Pour d'autre précisions, veuillez contacter l’administrateur des appels det be) 
et des relations avec les anciens, Dean Jobin-Bevans, a 
jobin@music.mcgill.ca ou 514-398-8153 i 


The Musical Arts Centre Development Project will ensure that McGill Uni 
will have a building to meet the specialized requirements of music performan i 
research well into the 21* Century. The new centre will include special renee 
and teaching studios specifically designed for choral and chamber music, Je 
opera, orchestra and a multimedia studio for television and sound recordin } 
Musical Arts Centre will also contain a state-of-the-art Music Library that, when iui 
operational, will be the largest of its kind in Canada. Bhs 


CURRENT FACILITIES 


The incredible growth of the Faculty from 275 students in 1972, when the Facull 

of Music moved into the Strathcona Music Building, to its present enrollmen a 
650 full-time students has placed many physical pressures on an already smal 
building. As the fastest growing faculty at McGill in the past decade, it faces " 
severe space shortage. ia 


For more information, please contact our Development and Alumni Associate, 
Dean Jobin-Bevans, at jobin@music.mcgill.ca or call (514) 398-8153 
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CBC Radio Two 
and 
The Faculty of Music of McGill University 
present 


Suzie Le Blanc, soprano k Daniel Taylor, countertenor 
with Christine Moran, Olivier Brault, violins and Héléne Plouffe, viola 
and Suzie Napper, viola da gamba - Sylvain Bergeron, lute - Eric Milnes, harpsichord fF 


Wednesday, February 23, 7:30 p.m. 
Pollack Concert Hall 


Soprano Suzie Le Blanc has a well-established international career, specializing in the repertoire of the 17th 
and 18th centuries. She has made highly praised operatic appearances with the Netherlands Opera, the 
Dresden Musikfestspiele and the Boston Early Music Festival. She has given recitals at the Konzerthaus in 
Vienna and at London’s Wigmore Hall. Suzie Le Blanc has made recordings for Vanguard Classics, Virgin 
Veritas, CBC Records, as well as a recent release of motets by Antonio Vivaldi on the ATMA label. 
Highlights this season include a recital of Mozart concert arias at Amsterdam’s Concertgebouw under the 
direction of Jaap ter Linden, and a tour of Australia with the Australian Brandenburg Orchestra. Later this 
season, she makes her debut at /’Opéra de Montréal as Poppea in Monteverdi’ s L ’Incoronazione di Popped. 


Daniel Taylor se classe au rang des plus grands hautes-contre de notre époque. II avait fait ses débuts & 
l’opéra, a titre professionnel, dans la production de Jonathan Miller de Rodelinda de Handel. Cette saison, 
il fait ses débuts avec quelques-uns des principaux ensembles de musique baroque dans le monde, 
notamment les English Baroque Soloists, Les Arts Florissants, et le Collegium Vocale. Daniel Taylor a 
enregistré Rinaldo de Hiindel (sous étiquette Decca) avec la mezzo-soprano Cecilia Bartoli, sous la direction 
de Christopher Hogwood, La Messe en si mineur de Bach avec le Kammerchor Stuttgart, ainsi qu’un récttal 
présentant de la musique de John Dowland, sous étiquette ATMA. En avril, il interprétera le r6le de Neron 
dans la production de I’Opéra de Montréal de L'Incoronazione di Poppea de Monteverdi. Daniel Taylor a 
été nommé Interpréte de l’année 4 \a remise des prix Opus 1999. 


Violinist Olivier Brault studied at the University of Montreal, and has become an important figure in Montreal's 
early music scene. He is a member of the Orchestre Baroque de Montréal and Le Studio de musique ancienne de 
Montréal. Olivier Brault is director of the McGill Baroque Orchestra for the 1999-2000 season. 


La violoniste Christine Moran se spécialise dans la musique de chambre du XVIF siécle. Elle a enseigné le 
violon baroque a I’ Université Concordia, a I’ Université de Montréal et 2 I’ Université McGill. Elle s est produite 
avec I’Ensemble Arion, Le Studio de musique ancienne de Montréal et le Tafelmusik Baroque Orchestra. 


Violist Héléne Plouffe has a busy career in Montreal, where she performs regularly with Les Boréades \ 
and the Orchestre Baroque de Montréal. She has also appeared with the Arion Ensemble, the 
Tafelmusik Baroque Orchestra, and with Spain’s Le Concert des Nations, conducted by Jordi Savall. 
Her performances have been broadcast numerous times on CBC Radio. 


Susie Napper a étudié au Guildhall School de Londres, au Juilliard School de New York et au Onset 
de Paris. Elle est violoncelliste solo du Studio de musique ancienne de Montréal, et membre fondatrice du 
de viole de gambe Les Voix Humaines. Elle a enregistré quelques fois sous étiquette ATMA. 


Lutenist Sylvain Bergeron performs regularly with Canada’s leading early music ensembles, including the | 
Tafelmusik Baroque Orchestra, Le Studio de musique ancienne de Montreal and the Arion Ensemble. He isa 
founding director of the Medieval music ensemble La Nef, Sylvain Bergeron teaches lute at McGill University. 


Le claveciniste américain Eric Milnes s’est produit en récital dans toute l'Europe et 1’ Amérique 
Nord. Chef d’ orchestre accompli, il a dirigé le Portland Baroque Orchestra, le St. John’s Chorale 
Chamber Orchestra, et le Northwest Chamber Orchestra de Seattle. 
+o 4 $$ $ 
Prochain Concert CBC / McGill 
Le jeudi 23 mars 2000 - 19 h 30 a la Salle Pollack 


Malcolm Lowe, violon — James Sommerville, cor — Libby Yu, piano 
Schubert, Beethoven, Brahms et Harbison 
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So aa oe ee ee es SO a 


Je te quitte 
Francesco Manelli 


Duo 

Je te quitte impie, inconstante, 

Je cherche un autre amour, maintenant 
Que tu en aimes un autre. 

Tu ne me parais pas plus beau 

Qu’ Amore t’ avait peint 4 moi, 


Ah, il n’est pas beau celui don’t le coeur est fourbe. 


Solo 

Je suis libéré de tes liens. Bien-aimée, 

Si tu le veux, je te laisse 4 lui volontiers; 
Ainsi les amants apprennent 

La duplicité et la trahison, les femmes qui ont 
Trompé un coeur en tromperont cent. 


usement. ~ Please turn pages silently. 
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Forsake Hades 
Luigi Rossi 


Orpheus 

Forsake Hades, o you torments, and follow me! 
All the good that was taken from me 

Remains down there, and anguish and suffering 
Can never stay with her. 


The eternal fire 

Has no more painful haven, 

No more despondent seat 

Than my wretched breast: 

Only my woes are infinite. 

Forsake Hades, o you torments, and follow me! 


And you, smiling slopes of Thrace, 

Who, having learnt to delight in my Lyre, 
Vied with the Ether, 

Now, at the mere sight of my torments, 
Cover yourselves in horror. 

And you, unhappy Lyre, 

Forget your once so melodious accents 
And on these slopes 

Come with me to mourn my sorrows. 

For us all joys have ended. 

Forsake Hades, 0 you torments, and follow me! 


But why wait to die, 

If death, by a happy chance, 

Can lead me back 

To the fair cause of my languishing? 
Then die, Orpheus! 

Die! Die! 


Veuillez tourner les pages sile 


Lasciate Averno 
Luigi Rossi 


Orfeo 
Lasciate Averno, 0 pene,¢ 
Quel ben ch’a si toglie 
Riman [a git, né ponno 
Star gia mai seco unite, 


Pit penoso ricetto, 
Piii disperato loco 
Del mio misero petto 
Non ha l’eterno foco: 
Sono le miserie mie soloif.. 
Lasciate Averno, 0 pene, 


E voi, del Tracio suol pi 
Ch’imparando a gioir da| 
Gareggiaste con IEtra, 
Hor, all’ aspetto sol de’ mi 
D’ horror vi ricoprite. 

E tu, Cetra infelice, 
Oblia gli accenti tuoi gia 
E per ogni pendice 
Vien pur meco piangendo 
Son le gioie per noi tutte 
Lasciate Averno, 0 pene, 


Ma che tardo a morire, 
Se pud con lieta sorte 
Ricondurmi la morte — 
Alla bella cagion del mio ! 
Orfeo dunque, 4 morire! 
A morire! A morire! 
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Flambeau éblouissant @ | Ss Ss \ te Se. / 
\ / 


Francesco Cavalli / 
\&/ 


Flambeau éblouissant, 
di Que les rumeurs de la Thessalie 


Ne perturbent pas ton cours et ta paix. 
Par-dela les Monts Atlantiques 
Phébus immobilise son char de feu. 
Mon bel astre naissant, 


Illuminant le ciel, se montre 4 moi dans toute sa 

Beauté resplendissante. 

Astre agréable et aimé, 

” Par toi j’apprends que tes rayons glacés 

winparo. Peuvent enflammer un coeur qui aime. 4 


Lidia, épine de mon coeur 
Claudio Monteverdi 


Lidia, épine de mon coeur, 
Don’t l’amour me tourmente et me pique, 1OZART 
D’une douce liqueur, ei /S1) 
Pourtant, elle oint ma plaie 

Et, sans art ni jus d’herbe, 

Apaise ma douleur. 


Mais si Lidia me touche le coeur, 

Une douce ardeur me saisit tellement 

Que de mes yeux jaillit un regard. UMANN 
Aussit6t, mon courage revient 

Et d’un coup, dure et douce, J-1856) 
Lidia blesse mon coeur et le soulage. 


| Car si mon regard est trop intense 

Elle ralentit trop mes ardeurs, 

| Et sa séduisante pureté 
Ne suffit pas 4 calmer mon tourment, P , 
A 2 : "RANCK Renseignements: 
O ma Lidia, quel doux destin, Information: 
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Nero 


I can no more live apart from you 
Than a point can be dismantled. 


Poppea 
Will you return? 


Nero 
I shall return! 


Poppea 
When? 


Nero 
Very soon. 


Poppea 
Very soon? Do you promise? 


Nero 
I swear it! 


Poppea 
But will you keep your word? 


Nero 
If I cannot come to you, 
You shall come to me. 


Poppea 
Farewell! 


Nero 
Farewell! 


i 


Nerone 
Io non posso da te viver dj 
Se non si smembra l’uni 


Poppea 
Tornerai? 


Nerone 
Tornero! 


Poppea 
Quando? 


Nerone 
Ben tosto! 


Poppea 
Ben tosto. Me’! prometti2, 


Nerone 
Te’! giuro! 


Poppea 
E me I’osserverai? 


Nerone 
E se a te non verro, 


: 
aa 
tu a me verrai. : 
Poppea r 
A Dio! ‘ 
Nerone 
A Dio! 


Veuillez tourner les pages silen 
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Du plus profond de mon coeur, » 
dio. Se joignent un baiser et un adieu, bien-aimée. 
A tres bient6t, pour sir, 
A trés bientét, idole de ma vie. 
Poppée ) ; : 
Seigneur, vous me voyez a tout instant, 
Ou plutét, vous ne me voyez pas, 
Car, s’il est vrai que vous portez 
Mon image dans votre coeur, 
ita. Vos yeux ne peuvent me voir. ' 
Néron 
y Yeux adorables, L 
Je vous en prie, restez la 4 jamais. 
Sois pour toujours, 6 ma Poppée, 
Mon coeur, ma parure, la lumiére de ma vie. 
| Poppée 
Oh, ne parlez pas de partir, 
kento, Car au son de ces mots a l’accent si amer, 
Asento! Je rends lame, hélas, et j’expire. 
| Né MOZART 
éron A 
the Ne crains rien, tu es avec moi a toute heure, 5-1791) 
qe. Toi, la splendeur de mes yeux, déesse de mon coeur. 
| Poppée 
Reviendrez-vous? 
[ Néron 
Méme quand je pars, je reste avec toi. UMANN 
)-1856) 
Poppée 
| Reviendrez-vous? 
Néron 
“ Mon coeur ne peut jamais étre séparé 
| Des feux étincelants de tes yeux. 
: Renseignements: 
Poppée bine Information: 
: ae, 7s 
Reviendrez-vous? 398-4547 
I 398-5145 
x 
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My lord, oh, do not go! 
Claudio Monteverdi 


Poppea 

My lord, oh, do not go! 
Allow my arms 

To twine around your neck 
As your beauty 

Is twined around my heart. 


Nero 
Poppea, allow me to leave. 


Poppea 

Do not go, my lord, oh, do not go! 

Day has scarce broken, and you who are 
My sun incarnate, 

My tangible light, 

The dayspring of my love, 

Would you leave me in such haste? 

Oh, speak not of going, 

For one word of so sad a discourse 
Strikes like a knell, alas, upon my heart. 


Nero 

Your noble lineage forbids 
That Rome should know 

Of our union until Octavia... 


Poppea 
Until...until.... 


Nero 
...until Octavia has been banished... 


Poppea 
...has been...has been... 


Nero 
...until Octavia has been banished 
by my repudiation. 


Poppea 
Go, go, my love, my love! 


Veuillez tourner les pages sile 


Signor, deh, non partire! 
Claudio Monteverdi 


Poppea 


Signor, deh, non partire! 
Sostien che queste bracci 
Ti circondino il collo, 
Come le tue bellezze 
Circondano il cor mio. 
Nerone 

Poppea, lascia ch’io patta. 


La mia palpabil luce, 

E l’amoroso di della mia 
Vuoi si repente far da meh 
Deh, non dir di partir, 
Che di voce si amara “a 
Ahi, perir, ahi, = 


Nerone 
La nobilita de’ nascimen 
Non permette che Roma s 


Poppea 

Non partire, Signor, deh, 
Appena spunta !’alba, ¢ 
L’incarnato mio sole, 


Che siamo uniti infin ch’ 


Poppea 
Infin che, infin che... 


Nerone 
_.infin ch’ Ottavia non fi 


Poppea 
non rimane, non riman 


Nerone 
_ infin ch’ Ottavia noni 


col repudio da me. 


Poppea 
Vanne, vanne, ben mio, bell 


.\ire! 


“hoo, 


“J sento. 


Je vous en prie, Seigneur, ne partez pas! 
Claudio Monteverdi 


Poppée 

Je vous en prie, Seigneur, ne partez pas! 
Souffrez |’ étreinte de mes bras 

Autour de votre cou, 

Comme votre beauté 

Etreint mon coeur. 


Néron 
Poppée, laisse-moi partir. 


Poppée 

Ne partez pas, Seigneur, ne partez pas! 
Le jour point 4 peine, et vous qui étes 
Mon soleil incarné, 

Ma lumiére tangible, 

Le principe quotidien de ma vie, 
Voulez-vous me quitter si vite? 

Oh! Ne parlez pas de partir, 

Car au son de ces mots a l’accent si amer, 
Hélas, je rends 1’me et j’expire. 


Néron 

Ta noble naissance ne permet pas 
Que Rome apprenne 

Notre union avant qu’ Octavie... 


Poppée 
Avant...avant... 


Néron 
...avant qu’ Octavie ait été bannie... 


Poppée 
.. ait 6té...ait été... 


Néron 
...avant qu’ Octavie ait été bannie 
par ma répudiation. 


Poppée 
Va, mon amour, va! 
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Nero 

With a sigh that rises 

From the depths of my heart, 
Come a kiss and a farewell too, beloved. 
I shall see you again very soon indeed, 
I shall see you again very soon, my goddess. 


Poppea 

My lord, you see me all the time, 
Or rather, you never see me, 
Since, if it is true you carry me 
Enfolded in your heart, 

Then you cannot set eyes on me. 


Nero 

Adorable eyes, 

I pray you, stay there forever! 
Always remain, O my Poppea, 

My love, my pet, the light of my life! 


Poppea 
Oh, speak not of going, 
For one word of so sad a discourse 


Strikes like a knell, alas, upon my heart. 


Nero 
Fear not, you are with me always, 
Light of my eyes, goddess of my heart. 


Poppea 
Will you return? 


Nero 
Even when I go, I stay with you. 


Poppea 
Will you return? 


Nero 
My heart can never be separated 
From these sparkling eyes. 


Poppea 
Will you return? 


Nerone 

In un sospir che vien 
Dal profundo del sen, 
Includo un bacio, 0 cara, 
Ci rivedrem ben tosto, si, 
Ci rivedrem ben tosto, id 


| 
| 


Poppea 
Signor, sempre mi vedi, _ 
Anzi, mai non mi vedi, 
Perché s’é ver che nel tu 
To sia entro tuo sen celata, 


Non posso da tuoi lumi ess 
Nerone 
Adorati miei rai, e 


Deh, restatevi homai! ] 
Rimanti, o mia Poppea, 
Cor, vezzo e luce mia! 


Poppea : ! 
Deh, non dir di partir, 
Che di voce si amara aU 
Ahi, perir, ahi, mancar qués 


Nerone | 
Non temer, tu stai meco a 


Splendor negl’ occhi € dei 
Poppea | 
Tornerai? 7 
Nerone 


Se ben io vo, pur teco sto 


Poppea 
Tornerai? 


Nerone 
Il cor dalle tue stelle “} 


Mai non si disvelle. 


Poppea 
Tornerai? 
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Néron 
Je ne peux pas plus vivre séparé de toi 
Que le point ne peut étre divisé. 


Poppée 
Reviendrez-vous? 


Néron 
Je reviendrai! 


Poppée 
Quand? 


Néron 
Tantot. 


Poppée 
Tantét? Le promettez-vous? 


Néron 
Je le jure! 


Poppée 
Garderez-vous votre parole? 


Néron 
Si je ne peux venir a toi, 
c’est toi qui viendras 4 moi. 


Poppée 
Adieu! 


Néron 
Adieu! 
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Radiant Star 
Francesco Cavalli 


Radiant star, 

Do not let the bustle of Thessaly 
Trouble your course or your peace. 
After crossing the Atlantic mountains, 
Phoebus finally stops his chariot of fire. 
My bright star shines radiantly, 
Illuminating the heavens, 


Emerging before me in all her splendour and beauty. 


My beautiful, adored star, 
you have proven that your icy rays 
can inflame a lover’s heart. 


Lydia, thorn within my heart 
Claudio Monteverdi 


Lydia, thorn within my heart 

Whence Love torments and pricks me, 
Yet with sweetest balsam 

Always anoints the wound, 

And without art or juice of herb 
Soothes my pain away. 


But whenever Lydia touches my heart 
So sweet a fire engulfs me 

That a look darts from my eyes 

And my courage is renewed; 

Thus in one act, harsh and honeyed, 
Lydia wounds my heart and soothes it. 


For if I gaze too boldly, 

She reins me in with great severity, 
And this charming purity 

Does little to allay my torments. 
Lydia my love, how sweet my fate 
Should I die in your hands. 


Veuillez tourner les pages al 


Lucidissima face 
Francesco Cavalli 


Ludicissima face, | 
Di Tessaglia le note 

Non sturbino I tuoi giri S| 
Da gl’atlantici monti JF 
Traboccando le rote, 

Il mio lume nascente, 
Illuminando il cielo, 

Pitt bello a me si mostri 
Astro mio vago € caro, 

A’ tuoi raggi di gelo 

Nel petto amante a ml 


| 


Lidia, spina del mio cord 
Claudio Monteverdi 4 


Lidia, spina del mio core,Je 
Ond'Amor mi strazia e 5 
Di dolcissimo licore 

Pur tal’hor la piaga m ‘unge 
E senz'arte o sugo dherbi 

Il dolor mi disacerba. 


Ma se Lidia il cor mi tocc# 
Si soave ardor mi prende 
Che da gli occhi un aun 
E I'ardir tosto riprende; 
Et in un, severa € dolce, 
Lidia il cor mi piaga & "| 


Che se'l guardo troppo fei 
Troppo frena i miei desi 
E I'avorio lusinghiero 
Poco tempra i miei mart 
Lidia mia, che dolce sorte; 
Se'n tua man ne vengo amo 


lori. 
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Abandonnez I’ Averne 
Luigi Rossi 


Orphée 

Abandonnez I’ Averne, 6 peines, et me suivez! 
Le bien qui me fut 6té 

Reste 1a-bas, et les angoisses et les ennuis 

Ne peuvent rester avec lui. 


Non, le feu éternel 

N’a pas de recoin plus désespéré, 

D’abri plus douloureux, 

Que mon coeur malheureux : 

Il n’y a que mes miséres d’infinies. 
Abandonnez |’ Averne, 6 peines, et me suivez! 


Et vous, riantes plaines du sol Thrace, 

Qui, apprenant a vous délecter de ma Lyre, 
Avez rivalisé avec |’Ether, 

Maintenant, 4 la seule vue de mes tourments, 
Vous vous couvrez d’horreur. 

Et toi, ma pauvre Lyre, 

Oublie tes accents jadis si mélodieux, 

Et sur ces bords vertigineux 

Viens avec moi pleurer sur mes douleurs. 
Tous les bonheurs, pour nous, sont terminés. 
Abandonnez I’ Averne, 6 peines, et me suivez! 


Mais pourquoi tarder a mourir, 

Si la mort, par un heureux sort, 

Peut me reconduire 

Vers la belle raison de mes langueurs? 
Mourons donc, Orphée! 

Mourons! Mourons! 
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I shall leave you 
Francesco Manelli 


Duo 

I shall leave you, wicked and inconstant one, 
And find a new love, 

For you have found a new lover. 

I no longer find you beautiful only because 
Amor has portrayed you thus for me. 

Ah, whoever has a false heart is not lovely. 


Solo 

I am free from your shackles. 
Love whomever you wish; 

I am glad to leave you. 

Thus will lovers learn 

About falseness and betrayal. 
A woman who betrays once 
Betrays a hundred hearts. 


Ti lascio empia 
Francesco Manelli 


Duetto 
Ti lascio empia, incostan! 
Io cangio amor, or che tu 
Né pit bella mi pari 

Qual mi ti pinse Amore, 
Ah, che bella non é chi chet 
Non é chi falso hail core. 2 


Solo 
Sciolto son dal tuo nodo. 
Ama chi vuoi, che di lasci 
Cosi sapran gl’amanti, 
Dal falso tradimento, 
Donna che inganna un cory 
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How Happy the Lover 
Sinfonia, extrait de /’Incoronazione di Poppea Claudio Monteverdi 
Signor, deh, non partire, extrait de /’Incoronazione di Poppea (1567-1643) 


Suzie Le Blanc et Daniel Taylor 


Francesco Cavalli 
(1602-1676) 


Lucidissimma face, extrait de La Calisto 
Daniel Taylor 


Salomone Rossi 
(1570-v. 1630) 


Sonata settima sopra I'aria d'un Balletto 


Lidia, spina del mio core Claudio Monteverdi 
Suzie Le Blanc et Daniel Taylor 

Sonata Tausend Gulden Antonio Bertali 

(1605-1669) 

Passacaglia Luigi Rossi 


Eric Milnes, clavecin (v. 1597-1653) 


Lasciate Averno, extrait de Orfeo 
Suzie Le Blanc 


Francesco Manelli 


Ti lascio, empia incostante, extrait de Musiche varie, Op. 4 el 
(1594-1667) 


Suzie Le Blanc et Daniel Taylor 


entracte - intermission 


Come again Anonyme 
Suzie Le Blanc et Daniel Taylor 

Come again John Dowland 
Suzie Le Blanc (1563-1626) 

Prelude, Pipers Galliard 


Sylvain Bergeron, luth 
I saw my lady weepe 
Say love if ever thou didst find 
Daniel Taylor 


Sonata No. 6 Henry Purcell 
(1659-1695) 
Lost is my quiet 


Suzie Le Blanc et Daniel Taylor 


She loves and she confesses 
Suzie Le Blanc 


Fairest Isle 
Daniel Taylor 


Passacaglia: How happy the Lover, arrangement de King Arthur 
Suzie Le Blanc et Daniel Taylor 
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ey gene ’s concert will be broadcast on suey March 26 at 12:05 p.m. on Music from Montreal with host Kelly 
Rice on CBC Radio Two, 93.5 FM in Mi . It will also be broadcast on Monday, March 13 at 8:00 p.m. on 
Radio-Concert, with host Michel Keable, on la Chaine culturelle de Radio-Canada, 100.7 FM in Montreal. 


Ce concert sera diffusé le dimanche 26 mars & 12 h 05 dans le cadre de I’émission Music from Montreal, animée par 
Kelly Rice, sur les ondes de CBC Radio Two (93,5 FM & Montréal). Le concert sera également diffusé le lundi 13 
mars a 20 h dans le cadre de l’émission Radio-Concert, animée par Michel Keable, sur les ondes de la 
Chaine culturelle de Radio-Canada (100,7 FM & Montréal), 


Producer/Réalisateur; Kelly Rice 
Assistant: Robert Rowat 
Sound engineer/Preneur de son: Pierre Léger 
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Weekdays 8 to 10 p.m. 


Weekdays 10 a.m. to 3 p.m. 
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Pollack Concert Hall 


Salle de concert Pollack 


Le lundi 28 février 2000 " Monday, February 28, 2000 
a9h 9:00 a.m. 
Série “Pour le piano” “Pour le piano” Series 
en collaboration avec le in collaboration with the 
Ladies Morning Musical Club Ladies Morning Musical Club 
présente un presents a 


Cours de maitre / Masterclass 


avec / with 


JEAN-CLAUDE 
PENNETIER 


piano 


Sonate en si bémol majeur, K. 333 W.A. MOZART 
Sonata in B-flat major, K. 333 (1756-1791) 
Patio Harboyan, piano 
classe de / class of Eugene Plawutsky 


Fantasiestticke, Heft I ROBERT SCHUMANN 
(1810-1856) 
Raffael Cavaliere, piano 
classe de / class of Eugene Plawutsky 


Sonate pour violon et piano en la majeur CESAR FRANCK 
Sonata for violin and piano in A major (1822-1890) 
Iwana-Petrycya Kisza, violon / violin 
Manfred Schmidt, piano 
classe de / class of Tom Plaunt 


Entrée libre Free Admission 


555 Sherbrooke Street 
West 
(Métro McGill) 
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Information: 


398-4547 
398-5145 
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